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Shiite Symbols in Pilgrimage Scrolls (The Case of 
Pilgrimage Scroll of Astan Quds Razavi

Susan Nikjou1, Seyed Mohsen Hoseini2

Abstract
ocusing on survived documentaries to understand more on religious rituals is a fundamental 
purpose of understanding religious agency and how they are manifested in society. Pilgrimage is 
a ritual and mode of worship in Islam, encompassing visits to sacred places and innocent figures. 
Several objects and symbols that are represented and depicted in the form of sacred images have 
been produced in diverse dimensions over the centuries. Pilgrimage scrolls can be considered 
evident examples that can be significant sources for examining the historical trajectory of reli-
gions, since they depict several locations, objects, symbols, and religious ceremonies. This study 
tried to introduce a textual-visual pilgrimage scroll kept in the Library and Documentation Cen-
ter of Astan Quds Razavi. The results showed that there are some survived scrolls in the centers, 
libraries, and museums over the glove, and the scroll kept in the Astan Quds Razavi is similar to 
the Nippur scroll, but can be considered a complete extant visual representation and be comple-
ment of each other for analyzing pilgrimage scrolls. The scroll kept in the Astan Quds Razavi de-
serves to be examined not only at is a pilgrimage scroll but also from a mystical-Sufi perspective. 
This specific scroll embraces the unique depictions of the Shiite pilgrimage symbols and some 
part of symbols pertaining to the narrative of the Prophet Muhammad’s ascension (Me’raj). The 
depicted religious seeker goes through Mecca, visits sacred places, and ultimately arrives at the 
holy shrine of Imam Reza. He awaits gazing the continuation of the path that only the perfect 
human being, that is, Prophet Muhammad, has successfully went through and reached the abso-
lute light. This pilgrimage scroll crystalizes the delicate and keen insight of its illustrator as it is 
featured with the entirety of the pilgrimage in the journey towards the origin of divinity.

Keywords: Pilgrimage, Pilgrimage Scroll, Shiite Symbols, Religious Ascension (Me’raj), Complete 
Man, Bektashism Order
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زیارتی )مطالعۀ  زیارتی )مطالعۀ نمادهای شیعی در طومارهای  نمادهای شیعی در طومارهای 
موردی: طومار زیارتی آستان قدس رضوی(موردی: طومار زیارتی آستان قدس رضوی(

سوسن نیکجو1، سید محسن حسینی2

چکݡـیدݣݣݣݣهݤݤݤچکݡـیدݣݣݣݣهݤݤݤ
کنشگری دینی و چگونگی  کید بر مطالعات اسنادی برجای‏مانده، یکی از اهداف فهم  شناخت مناسک دینی با تأ

یارت  ز یارت است.  ز از مناسک و شیوه‏های عبادت در دین اسلام،  آن در بستر جامعه است. یکی  بروز جلوه‏های 

کن مقدس و شخصیت‏ها را شامل می‏شود. اشیاء و نمادها که گاه در قالب تصاویر مقدس نمایش داده می‏شود در  اما

ی از  کشیدن بسیار که با به تصویر  یارتی، نمونه‏ای است  گون تولید شده است. طومارهای ز گونا طول سال‏ها در ابعاد 

یخ ادیان بر عهده دارند. هدف از انجام این  مکان‏ها، اشیاء، نمادها و آیین‏های دینی، نقش مهمی در بررسی سیر تار

کتابخانه و مرکز اسناد آستان قدس رضوی است. یافته‏های  یارتی موجود در  پژوهش، معرفی متنی _ تصویری طومار ز

و موزه‏های جهان،  کتابخانه‏ها  و  کز  مرا این طومارها در  از  بر جای ماندن تعدادی  باوجود  که  پژوهش نشان می‏دهد 

طومار آستان قدس رضوی باوجود شباهت به طومار نیپور نمونه کامل تصویری برجای‏مانده است که می‏تواند مکمل 

یه دید  یارت که از زاو یارتی باشند. طومار آستان قدس رضوی نه‏تنها در بعد ز همدیگر در بررسی نمونه‏های طومارهای ز

)ص(  یارتی شیعه و بخشی از نمادهای مرتبط با روایت معراج پیامبر عرفانی _ طریقتی نیز قابل‏بررسی است. نمادهای ز

کن مقدس در پایان راه به  گذر از مکه و سیر اما از تصاویر منحصربه‏فرد در این طومار است. سالک طریق عشق با 

که منظور  کامل  که تنها انسان  ، نظاره‏گر ادامه راهی است  ع( رفته و با چشمانی منتظر دیدار حرم حضرت امام رضا)

یارتی، دقت‏نظر  حضرت محمد)ص( است، موفق به گذر از آن و رسیدن به پرده نور گردیده است. درواقع این طومار ز
یارت در مسیر حرکت به‏سوی بارگاه الهی نمایش می‏دهد.3 یک‏بینی تصویرگر طومار را با توجه به تمامیت امر ز و بار

کن مقدس، نمادهای شیعه، معراج، انسان کامل یارت، اما گان کݡلیدݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣݣیݡݤݤݤݤݤݤ: طومار ز واژ

.)sosannickgou81@gmail.com( یخ تمدن ملل اسلامی، فرهنگی، پژوهشگر آزاد  کارشناسی ارشد تار .1
یخ تمدن ملل اسلامی، پژوهشگر بنیاد پژوهشهای اسلامی آ‌ستان قدس رضوی.  کارشناسی ارشد تار .2

 با نهایت تأسف، نویسنده، سید محسن حسینی در حین نگارش مقاله دار فانی را وداع گفتند. به این صورت یاد و خاطره ایشان را  .3
یم. گرامی می‏دار
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درآمد
نقشی  مذهبی  هویت  و  سنن  نگه‏داشتن  زنده  و  تقویت  در  دینی  نظام  ساختارهای  از  یکی  به‏عنوان  یارت  ز
کم بر جامعه نیز  بنیادین دارد. همچنین با درآمیختگی با مناسک، گونه‏ای مشروعیت‏بخشی به‏نظام سیاسی حا
کنش‏های دینی و  گفتمان تصویری به بیان  یارتی به‏عنوان بخشی از  به شمار می‏رود. در این میان، طومارهای ز
یارتی شیعه به‏مثابۀ منظومه‏ای  اعمال کنشگران می‏پردازند. یکی از نمونه‏های ادبیات نجات‏بخشی، طومارهای ز
کن مقدس اسلامی در سیر و سلوک معنوی و بزرگداشت روح و تعالی انسان مسلمان  از سفر روح است. جایگاه اما
یارتی جستجو کرد. این طومارها آثار اجتماعی همچون نهادینه شدن مناسبات و  که می‏توان آن را در طومارهای ز
ی دینی را شامل می‏شود و محیطی مناسب برای  سنت‏های دینی، شکل‏گیری هویت جمعی و کمک به نمادساز
، 1397: 172، 182، 187( ازجمله اسناد باقی‏مانده با مضمون  رشد و توسعه فرهنگ دینی را فراهم می‏کند. )ریویر
یارت‏نامه‏ها، وقف  یارت، ز یارت، نذورات ز یارت، گواهی حج نیابتی، برات‏های ز یارت می‏توان به گواهی‏های ز ز
یارت  یارتگاه‏ها و مشاغل و امور مرتبط با ز یارت، اسناد ز یارت، هنر ز ی ز یارتی، معمار کن ز ، اما یارت، وقف زائر ز
یارتی در سفر معنوی و روحانی  یارت‏نامه‏خوانان و غیره اشاره کرد. بن‏مایۀ طومارهای ز یارت‏نامه‏خوانی، ز همچون ز
زائر مقدس در فضا و زمان مقدس، سیر و سلوک معنوی از مکه و برپایی حج آغاز می‏گردد. در این سلوک معنوی 
یارتی،  ز طومارهای  بررسی  دنبال  به  می‏یابد.  دست  خود  وجودی  معنای  به  پرمشقت  طریق  طی  با  روحانی  زائر 
یارتی می‏توان  مهم‏ترین سؤالات که در پژوهش حاضر دنبال می‏شود، به شرح زیر است: 1. چگونه به طومارهای ز
در  نمادها  کمک  با  چگونه   .2 بخشید؟  اعتبار  یخی _ مذهبی  تار پرسش‏های  به  پاسخ  برای  سند  یک  به‏عنوان 
یارتی از نظر تصویری  یخی دست‏یافت؟ 3. چگونه محتوای طومارهای ز یارتی می‏توان به داده‏های تار طومارهای ز
یارت،  یارتی در تولیدات دیگرگونه‏های ز و متنی، مفاهیم و نمادهای شیعه را بازتاب می‏دهند؟ 4. طومارهای ز

مانند پوسترها و گواهی‏های حج و نقشی چه نقشی داشته‏اند؟
یارتی است. شیوه‏ای  روش پژوهش در تفسیر داده‏ها بر مبنای نگرش چندوجهی به تصاویر و نمادهای طومار ز
یخی _ تطبیقی همراه با نگرشی مردم‏نگارانه و تحلیل تصویری به شیوه آیکونوگرافی در قالب  آمیخته با روش تار
بررسی  طریق  از  تشیع  آموزه‏های  با  آمیخته  یست‏فرهنگی _ دینی  ز چگونگی  است.  ی  نگار خیالی  و  مثالی  فرم 
و مفهومی  کلان و همسانی آن‏ها به‏صورت زمینه‏ای  ی داده‏های  با جمع‏آور کیهان‏شناسی دینی  امر قدسی در 
یخی جهان شیعی است.  است. تجزیه و تحلیل داده‏ها، ارتباط معنایی بین نمادها و مفاهیم دینی در بستر تار
یارتی به‏عنوان شواهد و مدارک سازماندهی و بر مبنای متون  کید بر تصاویر موجود در طومار ز ، با تأ انجام این امر
کیفیت‏سنجی شده است. شیوه تبیین، اعتبار بخشیدن و انتظام به مجموعه شواهد و  دینی و حدیثی شیعه 
انجام شده  آئین‏های دینی  و  ی، مناسک  کتابخانه‏ای، مردم‏نگار کمک سایر منابع  با  ی  نمادهای درون طومار
گستردگی تفسیرهای متعدد پیرامون مفاهیم ونمادها  است. مجموعه شواهد و مدارک در بعضی موارد منجر به 
و انبوهی از اختلاف‏نظرها در رهیافت به داده‏ها شده است. هدف، خوانش صحیحی است از داده‏های مردم 
امر  و  یارت  ز ی،  حج‏گزار مراسم  پیرامون  شبکه‏ای  ی  مفهوم‏ساز و  یخی  تار دورۀ  یک  در  به‏ویژه  دینی  فرهنگ  از 

مناسکی، اعتقادات دینی و اعتقادات برخی فرق صوفیه است.
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پیشینهٔ پژوهش
اعمال  و  عمره  حج،  مناسک  انجام  بر  مبنی  شخصی  برای  که  بوده‏اند  تصویری  اسنادی  یارتی  ز طومارهای 
یارتی به  مختلف آن تهیه می‏شده‏اند. با توجه به آن‏که اطلاعات ما دربارۀ تعداد و نحوۀ تصویرگری طومارهای ز
ی در مجموعه‏های خصوصی، همچنین سرعت تخریب آن  دلایلی همچون شخصی بودن این اوراق یا نگهدار
با توجه به نه طومار موجود،  و  ازلحاظ شکل‏شناسی تقریبی  بسیار اندک است، به همین دلیل بررسی طومارها 
موردبررسی قرارگرفته است. این طومارها به‏صورت عمودی یا افقی در یک برگ تهیه می‏شدند. تصاویر طومارها، 
به شکل نمادین حرمین شریفین، مکه و مدینه و معمولاً مسجدالاقصی را شامل می‏شده است. در نمونه‏های 
ع( در مشهد بوده است.  شیعه علاوه بر حرمین شریفین، مزارات ائمه بقیع، ائمه شیعه در عراق و حرم امام رضا)
کندگی جغرافیایی،  بر مبنای طومارهای برجای‏مانده، سه نوع تقسیم‏بندی می‏توان در نظر گرفت. 1. بر مبنای پرا
که بر این اساس می‏توان طومارها  گرایش‏های تصویری  کش و غیره. 2. برمبنای  طومارها شامل ایران، هند و مرا
کنون چهار نوع  گرایش صوفیانه دسته‏بندی نمود. تا را به سه نوع طومارهای شیعی، اهل سنت و طومارهایی با 
گرایش‏های صفوی، چشتی، شاذلی و بکتاشی به‏دست‏آمده است. 3. نوع دیگر تقسیم‏بندی،  طومار طریقتی با 
یاست. مهم‏ترین مسیرهای حج‏گزاران شامل این موارد است: راه  انتخاب مسیر حج‏گزاران بر مبنای خشکی و در
یایی ایرانیان و راه حجاج شمالی ایران.  ، راه در ، مغرب، یمن، عمان، استانبول، راه ماوراءالنهر شام، عراق، مصر

)احدی قورتولمش، 1394: 68، 70؛ جعفریان، 1379: 26-12(
کتابخانه‏ها، موزه‏ها و مجموعه‏های خصوصی به دست آمده است. مارزولف در  یارتی در  کنون نه طومار ز  تا
«، اطلاعاتی دربارۀ برخی از این  یارتی شیعی در دوران قاجار ابتدای مقالۀ »مکه تا مشهد، طومار تصویری از سفر ز
و استانبولی  ترکی  که در موزۀ استانبول در بخش هنر  فراوانی  ازجمله اسناد  ارائه داده است.  یارتی  ز طومارهای 
از  برخی  معرفی  مختلف،  مجموعه‏های  در  موجود  حج  گواهینامه‏های  از  یادی  ز شمار  می‏شود.  ی  نگهدار
و  نیپور  یارت، معرفی طومار  ز گواهینامه‏های حج، پوسترهای  و  از طومارها  گواهینامه‏های حج چاپی، تعدادی 
کتابی به زبان انگلیسی با عنوان معماری در هنر اسلامی در 2011م توسط موزۀ  طومار از مکه تا مشهد.  همچنین 
یارت و  آقاخان به چاپ رسیده است. در بخش دوم با عنوان توپوگرافی‏های مقدس، مجموعه مقالاتی پیرامون ز
کن مقدس مکه و مدینه و به معرفی بخشی از طومار سید محمد چشتی پرداخته شده است. مقاله دیگر  تصاویر اما
یاتنامه( سید یوسف« در 2016م توسط مونیعه شخب ابوضیاء، آملی کوورات دزورگنس،  یارتی )ز با عنوان »طومار ز
توسط  صفوی«  سلیمان  شاه  دوره  از  یارتی  ز طومار  »سرگذشت  مقالۀ  است.  شده  منتشر  کسبورگ  جی.را دیوید 
یارتی شیعه در مجموعه‏های  یش طاهر است. مقالۀ »طومار مصور ز رسول جعفریان در 1401ش درباره طومار درو
گواهینامه‏های حج از  سلطنتی آسیایی« در 2021م توسط مارزولف و ماتیلد رنو نوشته شده است. مقالۀ »طومار 
سده نهم هجری در موزه بریتانیا« توسط احمد خامه‏یار در 1394ش به چاپ رسیده است. یکی از پژوهش‏های 
چاپ  یارتی  ز »طومارهای  عنوان  با  او  مقاله  است.  شده  انجام  جلیسه  غلامی  توسط  یارتی  ز طومارهای  پیرامون 
ی در یک مجموعه خصوصی در قم متعلق به  سنگی از هولونو تا قم« در 1401ش برای نخستین‏بار به معرفی طومار
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یادی است  کبر صفری می‏پردازد و با طومار مارزولف با عنوان از مکه تا مشهد، مقایسه شده است. احتمال ز علی‏ا
که در حین نوشتن این مقاله تا روند چاپ آن، طومار دیگری در مجموعه‏های خصوصی یا در کتابخانه‏ها پیدا و 

گاهی ما درباره آن در حال کامل شدن است. معرفی گردد. این پژوهشی است باز که با یافتن نمونه‏های جدید آ

یارتی موجود در مجموعه‏ها معرفی طومارهای ز
یارت خطی، مربوط به دورۀ سلجوقی و جدیدترین نمونه‏های  کهن‏ترین نمونه‏های برجای‏مانده از طومارهای ز
که به‏صورت  آن مربوط به اواخر دورۀ قاجار است. از دورۀ قاجار نمونه‏های چاپ سنگی متعددی برجای‏مانده 
یارتی، مجموعه‏ای شامل اسنادی  کهن‏ترین نمونه‏های برجای‏مانده از طومارهای ز ی و یا تک‏برگی است.  طومار
ی می‏شود. این طومارها در  از دورۀ سلجوقی تا ایوبی را شامل و در موزۀ ترک و اسلامی واقع در استانبول نگهدار
مجموعه‏ای در حدود 150 طومار مربوط به 1084م تا 1310م است که بخشی از مجموعه اسنادی بوده که در داخل 
کمان  ی می‏شده است و حا گنبد معروف به »قبه الصخره« در میان صحن مسجد جامع اموی دمشق نگهدار
گواهی‏نامه عمره نیابتی از 602ق است،  کرده‏اند. یک نمونه آن‏که  عثمانی آن‏ها را در 1893م به استانبول منتقل 
گردیده است  کشف  بزرگ اموی دمشق  که در مسجد  گذاشته شده  به نمایش  و اسلام  کنون در موزۀ هنر ترک  ا
تولید می‏شدند  به بعد در سرتاسر سرزمین‏های اسلامی طومارهایی  اواخر دهۀ 1100م  70(. در   :1394، یار )خامه 
کن مقدس را در میان متون قرار می‏دادند. نمونه‏ای ساخته‏شده در قرن پانزدهم و شانزدهم  که برخی تصاویر اما
ی است از یک حج نیابتی مربوط به 836ق که شخصی به نام میمنه بنت محمد  که اولین آن‏ها طومار میلادی 
بن عبدالله زردعلی که پیری احمد برای مرحوم شهزاده محمد )متوفی 1543م( یکی از پسران سلطان سلیمان اول 
ی می‏شود یکی از زیباترین طومارهای  عثمانی )900-974ق( تهیه نمود. این طومار حج که در موزه بریتانیا نگهدار
ی می‏شود، طومار حجی  کنون در موزۀ هنرهای اسلامی دوحه در قطر نگهدار ا که  یارت است. سومین طومار  ز
که  محمد)ص(  حضرت  نوادگان  از  ماوراءالنهری  شهاب‏الدین  سید  بن  یوسف  سید  نام  به  شخصی  از  است 
خاستگاه آنان از ماوراءالنهر بوده است. طومار سید یوسف ماوراءالنهری، با امضای شش شاهد به‏عنوان گواهان 
یارتی متعلق به شخصی به نام  یارت اوست، به پایان می‏رسد. چهارمین طومار ز که بیانگر تأیید آداب ز یارت  ز
یش طاهر است. این طومار در زمان شاه سلیمان صفوی توسط صوفی وابسته به توحید خانه صفوی مابین  درو
1095ق تا 1099ق تهیه شده است. این طومار دارای گواهی حج است. گواهی‏نامه شامل سه رکن است. نخست 
یارت امام  یش طاهر که شامل حرمین شریفین، نجف، کاظمین و مشهد که برجسته‏ترین مورد آن ز یارت درو اصل ز

یخ و مهر است.  یارت مقبره شیخ صفی و باباطاهر عریان. طومار دارای گواهی‏نامه، تار ع( است و دیگر ز رضا)
یارتی شیعی متعلق به مجموعه‏های انجمن سلطنتی آسیایی و ظاهراً مربوط به نیمه  پنجمین طومار مصور ز
تا این‏که در جریان  از یک قرن در مجموعه‏ها خوانده‏نشده بود  اول قرن نوزدهم میلادی است. این طومار بیش 
کامبرول دانشگاه  کالج  زیبا در  از هنرهای  کارشناسی‏ارشد حفاظت  رنو دانشجوی  اقدام حفاظتی ماتیلد  یک 
، یادداشت کوتاهی است که توسط مالک قبلی ناشناس که احتمالاً یکی  هنر لندن انجام شد. تنها منشأ طومار
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از اعضای انجمن سلطنتی آسیایی بوده، در پشت آن نوشته‏ شده است. یادداشت مالک شامل پنج خط است 
یارتی از کربلا، بغداد،  ی در سفر ز ی تصاویری از مکان‏های اصلی بازدید شده توسط و : »این رول حاو به شرح زیر
مدینه، مکه و غیره است که توسط سید لطف‏علی شاه به من در ژوئیه 1858م داده شده است«. پایان طومار مکه 
، ششمین مورد از مجموعه مصورهای  ع( و اسبش دلدل شروع می‏شود. طومار نیپور است که با تصویری از علی)
کنون  یارتی است. این طومار توسط کارستن نیپور در سفرهایش به خاورمیانه در دسامبر 1765م به دست آمد و ا ز
 22cm که در  کاغذی است  ی می‏شود. اصل طومار  گ نگهدار کپنها ی موزۀ ملی دانمارک در  در بخش قوم‏نگار
ی مقوا چسبانده شده است. این طومار یکی از اقلام  ارتفاع و عرض cm 192 در سه قطعه با عرض متفاوت بر رو
یارتی به‏خصوص مکه و مدینه تهیه می‏نموده  کن ز یارتی بوده که زائر به‏عنوان سوغات، به‏عنوان گواهی سفر به اما ز
کید دارد. سنت بصری  یارت تأ که بر بعد شیعی ز است. این اقرارنامه مصور نخستین سند به‏دست‏آمده است 

( دارد. یادی به طومار آستان قدس رضوی )هفتمین طومار ، شباهت بسیار ز به‏کاررفته در این طومار
یارتی، متعلق به شخصی به نام صیاد محمدحسن چشتی است. این  هشتمین طومار از مجموعه طومارهای ز
ی می‏شود. این طومار با  کنون در موزه هنرهای زیبا آقاخان نگهدار یارتی است، هم‏ا طومار که در حکم یک سند ز
یارتگاه‏های حج در مکه و اطراف آن،  ابعاد cm 50×900، چندین مکان مقدس مسلمانان مانند حرم کعبه و دیگر ز
یارتی حج، در بیان اذکار و اوراد  مدینه، بیت‏المقدس، کربلا و نجف را به تصویر می‏کشد. قسمت پایانی طومار ز
فرقه چشتیه و ذکر یکی از بزرگان طریقت فریدالدین گنج شکر و برخی امور مربوط به مکارم اخلاق و امور ناپسند 
اخلاقی و تصویری از بدن انسان با قلب )جایگاه امور حسنه و سیئه( است. نهمین مورد، نمونه طومارهایی است 
یارت در شهرهای مذهبی  گاه به‏صورت پوسترهای ز یارتی  که به شیوه چاپ سنگی تهیه می‏شد. این تصاویر ز
گسترش فن چاپ سنگی در  چاپ و به فروش می‏رسید. )مارزولف، 50:1392-54؛ جلیسه، 126:1401-134(. با 
از  ی  روزنامه‏نگار رواج  یافت. همچنین،  افزایش  ادبی  و  با مضامین دینی  گسترده  تولید نسخه‏های   ، دورۀ قاجار
عوامل دیگر گسترش این نوع تصاویر مذهبی بود. ثبت وقایع به شیوه کوتاه و پرمعنی، به‏طور گسترده و فشرده‏ای 
تعداد  می‏شدند.  تهیه  سنگی  صفحات  بر  انتشار  برای  موجود  طومارهای  در  رایج  تصویری  فنون  از  اقتباس  با 
که  یارتی  ، تنوع پوسترهای ز این طومارها با توجه به استفاده از هر قالب سنگی احتمالاً فراوان بود. از طرف دیگر
امروزه در کتابخانه‏ها و مجموعه‏های شخصی برجای‏مانده، این مطلب را تأیید می‏کند. با ورود صنعت عکاسی 
یارتی« )عرب‏زاده  که با عنوان »پرتره ز یارتی تولید شد  به ایران در زمان ناصرالدین‏شاه، نوع جدیدی از تصاویر ز

کفاش، 183:1400(، در شهرهای مذهبی ازجمله مشهد و در اطراف حرم مطهر رضوی تهیه می‏شد.

یارتی آستان قدس رضوی معرفی طومار ز
که برای  ی است  یخ در میان طومارهای معرفی‏شده، طومار آستان قدس رضوی هفتمین طومار به لحاظ تار
نام  با  واقف  اموالی 247219 توسط یک  به شماره   294×22 cm اندازۀ  در  این طومار  بررسی می‏شود.  نخستین‏بار 
کتابخانه و مرکز اسناد آستان قدس رضوی در مشهد، اهدا  کشور هندوستان در 1402ش به  محمد ابوالحسن از 
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یا  افقی  شکل  به  و  متنی-تصویری   ، طومار گردید. 
یارتی  ز طومار  این  روایت  است.  تهیه ‏شده  عرضی 
به  یارتی  ز مسیر  طی  و  آغاز  مکه  از  زائر  سفر  با  نیز 
از  بازدید  ضمن  و  شده  عالیات  عتبات  وارد  مدینه 
سفر  دینی،  شخصیت‏های  و  قبور  از  امامان،  قبور 
یارت قبر حضرت  یارتی خود را به مشهد مقدس و ز ز
طومار  دیگر  بخش  است.  رسانیده  پایان  به  ع(  رضا)
مانند  تشیع  آیین  در  مقدس  نمادهای  بر  مشتمل 
، دلدل تا تصویر  ، پنجه، ذوالفقار ، ذوالجناح، شتر شیر
است.  کشکول  با  همراه  یش  درو کسوت  در  زائر  مرد 
و  بگذارد  نمی‏تواند  آن  به  قدم  زائر  دیگر  بخشی  در 
حضرت  رسولان  خاتم  یارت  ز روایت  نظاره‏گر  تنها 
)ص( مبنی  یارت پیامبر محمد)ص( است و مسیر ز
اوج  و سپس  براق  با  و حرکت همراه  روایت معراج  بر 
نور  یای  در به  رسیدن  تنها  و  جبرئیل  با  همراه  حرکت 
الهی است. طومار آستان قدس به‏طورکلی، مشتمل بر 
و  کن  اما یارتی، 2. معرفی  ز 1. اشعار  سه بخش است: 

قبور امامان و بزرگان دینی و 3. نمادهای مقدس.

کن مقدس و قبور امامان و  معرفی اما
بزرگان دینی

شامل  یارتی  ز طومارهای  مهم  بخش‏های  از  یکی 
این  تصاویر  است.  یخی  تار و  مقدس  کن  اما تصاویر 
و هر بخش  طومار به شکل عمودی _ افقی تهیه‏شده 
بزرگان  قبور  با  همراه  مقدس  مکان  به  یارتی  ز سفر  از 
آن،  با  مرتبط  اشیای  و  آثار  و  دینی  شخصیت‏های  و 
عمودی  و  افقی  خطوط  با  و  قرارگرفته  ستونی  داخل 
تصویری  تقسیم  است.  شده  جدا  قسمت‏ها  دیگر  از 
کادر  شیوه  به  فرضی  خطوط  درون  در   ، طومار این  در 
به  مکان  حرکت  از  باشد  ی  آغاز تا  است  شده  ایجاد 

خرد  به  منجر  ایجادشده  کادرهای  ی.  دیدار فضای 
فهم  برای  آن  گرفتن  قرار  قابل‏دسترسی  و  مکان  شدن 
 :1392 )شعیری،  است.  شده  دینی  مکان  از  بیشتر 
80-81، 145، 253( بنا بر تقسیم تصویری، این طومار 

مشتمل است بر بیست و سه بخش.

جاهای  نام  و  تصاویر  بر  مشتمل  طومار  اول:  کادر 
کوه  عرفات،  کوه  شامل  کوه‏ها  است.  مکه  به  ورود 
کن: بازار  مشعرالحرام، کوه نور و کوه ابوقبیس. سایر اما
آب  حوض  دو  جمرات،  سنگ  جمرات،  )منا(،  مینا 

مروه از کعبه. )تصویر 1(

تصویر 1
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کادر دوم: در مرکز تصویر بنای مکه معظمه و اطراف آن چهار رکن )رکن مغربی، رکن یمنی، رکن شامی و رکن 
کمربند   ، کن مقدس نامبرده شده در این قسمت: میراب رحمت، حجر اسمعیل، مستجار عراقی(. از دیگر اما
طلا، حجر الاسود، حطیم، حلقه احرام، در خارج از دایره مکه، چهار مقام در سمت راست حنفی، قسمت بالا 
، چاه  مقام مالکی، سمت چپ مکه مقام حنبلی و در قسمت جنوبی مقام شافعی و مقام ابراهیم. دیگر چهل در

. )تصویر 2( ، نردبان کعبه، قبرتین و یک پایه منار ، منبر زمزم، هفت منار

تصویر 2

قبر  صورت   : تصویر بالایی  سمت  است.  شده  کشیده  بخش  سه  در  عمودی  به‏صورت  تصاویر  سوم:  کادر 
گنبد  از  تصویری  میانی  قسمت  )عبدالمطلب(،  مطلب  حضرت  )ابوطالب(،  طالب  حضرت  هاشم،  حضرت 
با  کبری  خدیجه  حضرت  شکل  صندوقی  قبر  پایین  قسمت  و  المعلی  جنت  مزار  در  کبری  خدیجه  حضرت 

چلچراغی برافراشته بر بالای آن. )تصویر 3(
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تصویر 6تصویر 5تصویر 4تصویر 3

کادر چهارم: تصاویر در این بخش نیز به سه قسمت عمودی تقسیم‏شده است. ابتدا از گنبد مسجد ابن‏عباس 
در شهر طائف و در بخش میانی سه صورت قبر از سمت راست تصویر بانام‏های طیب، ابن‏عباس و طاهر با 

چلچراغی افراشته بر بالای صورت قبور و در بخش پایین سه نخل همراه با تعدادی درخت. )تصویر 4(

کادر پنجم: قبرستان بقیع با هشت صورت قبر در چهار طبقه عمودی. صورت قبرها دو به دو در هر بخش به 
تصویر کشیده شده است که شامل: قبرهای فاطمه بنت اسد و حضرت حلیمه در طبقه اول، حضرت عقیل و 
)ص(( و آخرین طبقه به دو  ع( در طبقه دوم، طبقه سوم دو تن از ازواج مطهره )از زنان پیامبر ابراهیم فرزند نبی)
کلثوم با یک صورت قبر و سمت چپ  ینبیه و  که سمت راست تصویر قبر حضرت ز قسمت تقسیم‏شده است 

تصویر بیت‏الاحزان. در بالای هریک از صورت قبرها گنبدی قرار دارد. )تصویر 5(

ع( و مجموعه ]ناخوانا[  گنبد بارگاه حضرت امام حسن) کادر ششم: در یک طبقه عمودی، تصویری است از 
ع(. در قسمت پایین چلچراغی برافراشته با سه صورت قبر و در سمت  سه امام و حضرت عباس عموی نبی)

راست صورت قبر حضرت فاطمه)س( قرار دارد. )تصویر 6(
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کادر هفتم: اختصاص به تصویر مسجد مدینه مشرفه شامل گنبد و گلدسته آن است. متن کتیبه‏ای در داخل 
به  ع(  ( تربت حضرت پیغمبر و  قبر  با صورت  تربت حضرت فاطمه همراه  با عنوان الله واحد و همچنین  گنبد 
لااله‏الاالله محمد رسول‏الله به‏صورت  کتیبه  بار متن  آن دو  ی  بر رو که  برافراشته‏ای  شکل سنگ سیاه استوانه‏ای 
ردیفی زیر هم تکرار شده است. در سمت چپ تصویر سه بخش عمودی دیگر در پیوست با تصویر مسجدالنبی 
آورده شده که مشتمل است بر نخست عنوان مهر نبوت و در زیر آن مهر دایره‏ای شکلی با متن کتیبه لااله‏الاالله، 
)ص( است و همچنین از  که منظور صحن مسجد پیامبر بخش دوم از تصویر صحن مبارک با تصویر سه نخل 
بخش راست تصویر ابتدا محراب شافعی و سپس محراب حنفی و در قسمت پایین آن دو شمع سمت راست 
تصویر و منبر و در انتهای تصویر سمت چپ گنجینه کلام‏الله )احتمالاً اشاره به تعدادی از قرآن‏های موجود در 
مسجدالنبی)ص((. در زمان احداث مسجدالنبی، درهایی برای ورود و خروج درست شده بود که هرکدام تحت 
باب  راست  از سمت  در تصویر است،  که  ازجمله درهایی  بود. )جعفریان،1373:78(  ی شده  نام‏گذار عنوانی 

النساء و باب جبرئیل و سمت چپ تصویر در حرم و در خانه ]ناخوانا[. )تصویر 7(

تصویر 7
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تصویر 11تصویر 10تصویر 9تصویر 8

کادر هشتم: یکی از شماتیک‏ترین )سمبولیک یا نمادین‏ترین( تصاویر این طومار در این قسمت است. این 
: چو  کادر کید بر اعمال و میزان سنجش آن دارد مشتمل است بر این قطعه شعر در بالای  که تأ بخش عمودی 
میزان نمایند کردار ما، خجالت کشیدن بود کار ما. و در بخش بالایی تصویر دو سرو در دو ردیف با نوشته میزان 
، گنبد بیت‏المقدس و کلمه سمت در شانم! در طرف چپ گنبد نوشته شده  اعمال، همچنین در میانه تصویر
است. قسمت دوم تصویر دایره سیاه شکلی با عنوان سخرت الله و پایین تصویر جای دو قدم با عنوان اقدام 
ع( و  ع(. در دو طرف بیرونی تصویر چهار مقام نوشته شده است. سمت راست از بالا به پایین: مقام علی) نبی)
ع( و مقام براق. منظور از براق در این قسمت  سپس مقام آدم و سمت چپ به ترتیب از بالا به پایین مقام ابراهیم)

)ص( با آن بخشی از سفر خود به معراج را پیمود. )تصویر 8( اسبی نمادین که پیامبر

کادر نهم: در این بخش در دو طبقه عمودی نخست تصویری از باغ فدک و سپس باغ عوالی با چند درخت 
نخل و سرو آورده شده است. )تصویر 9(

کادر دهم: در ادامه تصاویر مدینه در چهار طبقه عمودی تصاویری به ترتیب از سراب قلزم ]ناخوانا[، قسمت 
قسمت  آخرین  در  و  یمن  پادشاه  قبر  بعد  و  صفا  صفه  سپس  ع(،  حسنین) و  امیر  حضرت  نشستن  جای  دوم 
که در آن یک تصویر به شکل پلکانی با نام زنی ]ناخوانا[ موجود است و در سمت راست تصویر عبارت  مکانی 

سجن و در انتهای سمت چپ یک در قرار دارد. )تصویر 10(
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ع( با گنبد و دو گلدسته و ضریح و صورت قبر با  کادر یازدهم: در این بخش نجف اشرف، حرم حضرت علی)
ع( متن کتیبه‏ای با  چلچراغی افراشته بر بالای ضریح به نمایش درآمده است. اطراف صورت قبر حضرت علی)
ع( نوشته شده است. در سمت راست با مضمون: علی حبه جنه/ قسیم النار و الجنه.  مضامینی در مدح علی)
کتیبه سمت چپ ضریح: وصی المصطفی حقا/ امام الانس و الجنه. از دیگر  بالا: انا مدینه العلم و علی بابها. 

، از بالا چاه و یک عدد حوض در کنار آن است. )تصویر 11( تصاویر در سمت چپ ضریح مطهر

گانه آورده شده است. این تصاویر  کادر دوازدهم: تصاویر این بخش مرتبط با نجف اشرف و در ستونی جدا
کوفه، مقام نوح، منبر شهادت،  ع( است، مسجد  ( که طرف خانه حضرت امیر ی  ثور نوح، در بر  مشتمل است 
)ص(، مقام حضرت امام جعفر  ع(، مقام میکائیل، مقام جبرئیل، تربت مسلم، مقام حضرت پیغمبر مقام آدم)
ع(، سنگ حلال‏زاده، تربت هانی، باب الفیل، محل دو رکعت نماز دخول  ( ع(، دیوانگاه حضرت امیر صادق)

ع(. )تصویر 12( ( مسجد، مقام خضر

که به عشق علی  ی  از بالا به پایین خورشید، منار کادر سیزدهم: این بخش نیز مرتبط با نجف اشرف است. 
. )تصویر 13( می‏جنبد، مسجد شمس همراه با گنبد و صورت قبر

بر  گنبدی  راست  سمت  در  و  گلدسته  و  مسجد  معلی،  کربلای  با  مرتبط  بخش  این  تصاویر  چهاردهم:  کادر 
آویزان می‏باشد. صورت قبر حضرت  بالای آن چلچراغی  بر  که  ع( است  امام حسین) بالای ضریج شش‏گوشه 
ع(.  ع( فرزند شش‏ماهه امام حسین) ( ، قبر شهدای کربلا علی‏اصغر ع( و در سمت راست صورت قبر اباعبدالله)
ع( پارچه‏ای منقوش با متن کتیبه‏ای با مضمون: السلام‏علیک یا اباعبدالله. در  ی ضریح حضرت اباعبدالله) بر رو
کفش‏کن در  سمت راست ضریح: مکانی به نام سید براهیم و منبر قرار دارد و در سمت چپ ضریح، سه مورد 
ع( و  ، نه در ورودی به داخل ضریح حضرت اباعبدالله) ، قبر حبیب بن مظاهر بالا و قسمت میانی و پایین تصویر
در بالا سمت چپ تصویر منتهی به مکانی به نام قتلگاه است. در انتهای تصویر پرچمی با متن کتیبه نصر من 
ع( بر چوب پرچم آویزان است و چهل‏چراغی تا پایین کادر  ی بر سیدالشهدا) الله و فتح قریب و نخل نماد عزادار

کشیده شده است. )تصویر 14(

ی در سمت چپ  ع(، صورت قبر با چلچراغی برافراشته بر بالای آن و کله‏منار کادر پانزدهم: گنبد عباس علی)
. )تصویر 15( تصویر

کادر شانزدهم: در این بخش تصاویری با عناوین نام جای‏ها و برخی مکان‏های مقدس دیگر مشاهده می‏شود. 
ع(، خیمه‏گاه، دو محل کجاوه در  از بالاحوض، چاه، خانه عروسی شاه قاسم، مکان حضرت امام زین‏العابدین)

راست و چپ تصویر و در پایین تصویر در مبارک. )تصویر 15(

کادر هفدهم و هجدهم: گنبد حر شهید و در پایین صورت قبر با چلچراغی افراشته بر بالای آن. )تصویر 17(

کادر هجدهم: مناره طفلان مسلم، در پایین دو صورت قبر همراه با چلچراغی بر بالای صورت قبرها قرار  در 
دارد. )تصاویر 18(.
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ع(، گلدسته در سمت راست گنبد،  کادر نوزدهم: تصاویر مربوط به کاظمین است. گنبدین حضرت کاظمین)
کفش‏کن یعنی  دو صورت قبر همراه با چهل‏چراغی افراشته بر صورت قبرها و در پایین ضریح در سمت چپ 
یخته شده است. در بالای  ورودی ضریح را مشخص می‏کند. در بیرون از ضریح در محوطه هم چهل‏چراغی آو
ع( و در  سمت چپ دو صورت قبر به‏طور عمودی بر هم گذاشته‏شده با عنوان قبر دو تن از فرزندان امام موسی)

پایین، سمت چپ تصویر سقاخانه قرار دارد. )تصویر 19(

چپ  سمت  در  و  خاتون  حلیمه  راست  سمت   ، قبر صورت  دو  ع(،  عسکریین) حضرت  گنبد  بیستم:  کادر 
صورت قبر نرجس خاتون، با چلچراغی افراشته بر آن. ستون پیوست به این قسمت از سه بخش تشکیل شده 
ع( و حضرت صاحب زمان)عج(، در دوم در قسمت میانی و در  است. قسمت بالا در اول حضرت عسکریین)

پایین تصویر چاه ماه و در سیوم )سوم( قرار دارد. )تصاویر 20(

پیوست  قسمت  زمان)عج(،  صاحب  حضرت  گنبد  نخست  است.  بخش  چهار  شامل  یکم:  و  بیست  کادر 
تصویر مکان تولد صاحب زمان، در سمت راست تصویر در خانه قرار دارد و در سمت چپ تصویر میانی مکانی 
کمان، در غار پایین و قسمت انتهایی تصویر چاه  ، شبکه روشنایی،  به نام در غار بالا. در قسمت سوم تصویر

غیبت در سمت راست تصویر قرار دارد.

در ادامه پیوست تصویر چهار علم برافراشته با عنوان علم‏ها و سپس در بخش دیگر دارالحفاط در سه قسمت 
ی آن نوشته‏شده: الله منظور احتمالاً  کتاب‏های قرار داده‏شده بر رو ی  که بر رو ی‏هم نهاده شده با رحل‏هایی  رو

قران کریم است. )تصاویر 23-22(

کشیده شده،  یارتی آستان قدس رضوی به تصویر  که در طومار ز کادر بیست و چهارم: آخرین مکان مقدسی 
قبر  یارت  ز اهمیت  مضمون  با  نوشته‏شده  شعری  قطعه  تصویر  میانی  بخش  در  است.  ع(  رضا) حضرت  حرم 
: یک طواف مرقد سلطان علی موسی رضا/ هفت هزار و هفتصد و  ع(. این قطعه عبارت است از حضرت رضا)
که منظور مسجد  گلدسته مسجد جامع  گنبد و دو  کبرست. مجموعه تصاویر این بخش با تصویر  هفتاد حج ا
با  گنبد طلایی حرم مطهر  از  ادامه تصویری  در  و  آن شروع‏شده  و همچنان منبر معروف  گوهرشاد است  جامع 
ع(  گل‏های نسترن مزین شده، در سمت راست کادر قرار گفته است. در پایین گنبد، ضریح مطهر حضرت رضا)
یست و  با چلچراغی افراشته بر بالای آن است. اطراف ضریح رباعی است از دیوان اشراق میرداماد به شماره دو
ئک سحر از عرش عظیم/ از بهر طواف شه فردوس برین/ عمداً بر  : آیند ملا سیزده. متن رباعی مشتمل است بر
خود بردم مقراض نهند/ تا سالک روضه گردنند مقیم. در قسمت چپ تصویر سینی زهر و چهل‏چراغ قرار دارد و 
، سقاخانه با گنبدی بر بالای آن  ع(. همچنین در قسمت انتهای کادر ساعت فرنگی سمت چپ گنبد امام رضا)

و تخته غسل قرار دارد و در منتهی‏الیه سمت چپ، مناره‏ای قرار داده شده است. )تصویر 24(

 : بر تصاویر بر تصاویر نمادهای شیعه مشتمل است  انتهایی طومار در هفت بخش مشتمل است  قسمت 
ع(، براق، ظرف شیر و پردۀ نور که در  یش، جام یا حسین) ، مرد درو ، ذوالجناح، کجاوه، پنجه، دلدل، ذوالفقار شیر

بخش پایانی با همین عنوان بررسی خواهد شد. )تصویر 25(
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توپوگرافی مقدس یا ارزش‏های معماری ابنیه مقدس
 مکان مقدس، جایگاه تجلی قدسی، مکانی برای اجرای مراسم دینی و باورداشت‏هاست. )الیاده، 195:1392-
با یادبودهای بصری در طومارها، به شیوه توپوگرافی مقدس، تلاشی  196( تجسم بخشیدن به فضاهای مقدس 
کسبورگ 2011: 7، 33،  یارتی اسلامی. )را کن و بناهای ز است برای افزایش نظم بصری در تجسم بخشیدن به اما
یارتگاه‏ها بیشترین تصاویر طومارها را تشکیل می‏دهند. بناهای معرفی‏شده در طومار آستان  کن و ز 36-37(. اما
قدس رضوی 16 )شانزده( بنا را شامل می‏شود. به لحاظ ویژگی بصری هیچ‏یک از بناها از نظر شکل و نوع ارائه، 

تصویر 24

تصویر 25
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یارتی و نمونه‏های مشابه که  کثر طومارهای ز ی اصل بنا ندارد و به‏طورکلی می‏توان گفت مانند ا سنخیتی با معمار
ی‏های دورۀ قاجار مشاهده می‏شود، تصاویر به‏صورت شماتیک است. همان‏گونه که در ذیل برخی  در کاشی‏کار
یارتگاه موردنظر آورده شده است. با  کلمه »شبیه« به معنای شماتیک ز ی شده ابنیه نیز  کاشی‏کار از نمونه‏های 
که شکل هیچ‏یک  یافت  کشیده شده، می‏توان در که در این طومار به تصویر  گنبدهایی  مقایسه شکل ظاهری 
که در موارد دیگر نیز اشاره شد، در به  ی سنخیتی ندارند، اما همان‏گونه  از گنبدها با اصل ابنیه به لحاظ معمار
تصویر کشیده شدن شکل گنبدها از نمادهای شیعه استفاده شده است. دید کلی در بناهای طومار به‏صورت 
کشیده  تصویر  به   ) پرسپکتیو هیچ‏گونه  بدون  و  تخت  )به‏صورت  روبه‏رو  به‏صورت  بناها  یعنی  است.  روبه‏رو 
شده‏اند، به‏جز تصویر مسجدالحرام و خانه کعبه که دید در بعضی موارد نسبت به خود کعبه و مناره‏ها از روبه‏رو 
که مربوط به  و نسبت به حصار و بقیه موارد از بالاست. تنها استثنا در مورد تغییر دید در تصویر ابتدایی طومار 
یارتگاه‏ها یک مکعب مستطیل به  مسجدالحرام است، مشاهده می‏شود. در بقیه موارد معمولاً در معرفی ابنیه و ز
ی این مکعب مستطیل یک گنبد  تصویر کشیده شده که برشی از قسمت داخلی بنا را به نمایش می‏گذارد. بر رو
کشیده شده  مشاهده می‏شود و در داخل مکعب مستطیل، ضریح و صورت قبر به شکل صندوقی به تصویر 

است. 
گنبدهای به‏کاررفته در طومار از نظر شکل‏شناسی جزو گنبدهایی هستند که به‏صورت نمادین جزو گنبدهای 
شیعه محسوب می‏شوند. این گنبدها، شامل گنبدهای اورچین )مخروطی پلکانی( مانند گنبد مسجد ابن‏عباس 
در  الزمان)عج(  صاحب  حضرت  خانه  کربلا،  در  شهید  حر  مزار  اشرف،  نجف  در  شمس  مسجد  طائف،  در 
یک به شیوه مقبره حضرت شاهچراغ در  گردنی بار گسسته با آجرچینی و  گنبدهای دوپوسته  سامرا است. دیگر 
ع( در بقیع، بارگاه حضرت  شیراز مانند گنبد جنه‏المعلی حضرت خدیجه کبری در بارگاه حضرت امام حسن)
ع( در کربلای معلا و گنبد مسجد گوهرشاد در مشهد. دیگر گنبد که  )ص( در مدینه، بارگاه حضرت عباس) پیامبر
ی معمولاً در قسمت بالایی مناره به‏کار می‏رود و به‏صورت شماتیک است و نمی‏توان آن را در طبقه‏بندی  در معمار
گنبد به‏جای طرح اصلی  کمبود فضا از این نوع  کار برد. در برخی از بناهای طومار احتمالاً به خاطر  گنبدها به 
ع( و در انتها  ع(، گنبد عسکریین) گنبد استفاده شده است، مانند گنبد مقبره طفلان مسلم، گنبدهای کاظمین)
که به‏صورت دوپوسته پیوسته به شیوۀ  ع( در نجف است  گنبد امام علی) ع(. شیوه دیگر  گنبد حضرت رضا)
که به شیوه گنبدهای  کربلا  ع( در  گنبدهای ایلخانی به تصویر کشیده شده است و گنبد حضرت امام حسین)
از  هیچ‏یک  شد،  اشاره  که  همان‏گونه  است.  درآمده  تصویر  به  کشیده  بسیار  گنبدهای  به‏صورت  ولی  ایلخانی، 
کشیده شده با اصل بنا به لحاظ ظاهری همانندی نداشته و شماتیک است. البته تخت به  بناهای به تصویر 
یارتگاه‏ها با گنبدی بر فراز آن در نگارگری ایرانی دارای سابقه‏ای طولانی است و در به تصویر  تصویر کشیده شدن ز
کشیده شدن بناها، نگارگر باوجود اینکه در نیمه‏های دورۀ قاجار اقدام به تصویر کشیدن طومار نموده، اما کاملاً 
تحت تأثیر شیوه‏های قدما در نگارگری ایرانی بوده است و به‏هیچ‏وجه از شیوۀ پرسپکتیو و عمق دادن آن‏گونه که 

ی نکرده است. ی از نگاره‏های پس از دوران صفویه و به‏ویژه در دورۀ قاجار مشاهده می‏شود، پیرو در بسیار
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یارتی آستان قدس رضوی »تصاویر در پیوست« انواع گنبد در طومار ز

توپوگرافی دینی بنا/ بقعه گونه‏شناسی گنبدها در طومار ردیف

حضرت خدیجه کبری بر مزار جنت‏المعلی
مسجد گوهرشاد در مشهد دوپوسته گسسته 1

مسجد ابن‏عباس در طائف-مسجد شمس در نجف اشرف-
حر شهید-خانه حضرت صاحب‏الزمان)عج( گنبد اورچین 2

ع( )ص( در مدینه -حضرت عباس) مزار پیامبر گنبد دوپوسته گسسته با آجرچینی 3

بیت‏المقدس ی گنبد پیاز 4

ع( در نجف اشرف-کربلای معلی گنبد امام علی) گنبد دوپوسته پیوسته 5

حوض اسماعیل طلا گنبد یک پوسته به شکل عرقچین 6

ع( ع(عسکریین) طفلان مسلم-کاظمین) گنبد به شکل مناره 7

مسجد گوهرشاد در مشهد گنبد دوپوسته گسسته 8

ع( در مشهد امام رضا) گنبد مناره مانند دوپوسته گسسته 9

مفاهیم و نمادها
یارتی در بیان کنش دینی محسوب می‏شوند. هنر دینی می‏تواند صرفاً   نمادها، یکی از ارکان اصلی طومارهای ز
نمادین باشد. نقش‏ها و تمثال‏هایی که برای انتقال پیام دینی به‏کاررفته‏اند، می‏تواند تعلیمی و نیایشی و یا عرفانی 
و نمادین باشد )محمودی و الیاسی، 152:1388(.‏‎ نمادهای مقدس با ایجاد یک صورت‏بندی مفاهیمی، ‏‏نظام 
یارتی شیعیان و  فرهنگی یک جامعه را نمایان می‏کنند. )همیلتون، 265:1392-267(. مقایسه میان چند طومار ز
بررسی نمادهای آن، نشان می‏دهد که کارکردهای هر یک در طول زمان و نقش آن در اجرای مناسک و آیین‏های 
گرفته‏شده در برخی از این نمادها  کار  گاه تغییر و تحول شده است. مفاهیم به  گاه دچار تکرار و تعمیم و  تشیع 
کتاب‏های  در  برجای‏مانده  تصاویر  از  برخی  و  دینی  و  ادبی  متون  در  تنها  می‏توان  امروزه  را   » زهر »سینی  مانند 
متون  در  تکرار  عدم  دلیل  به  نیز  تصویری  نمادهای  از  برخی  درعین‏حال،  کرد.  جستجو  سنگی  چاپ  و  خطی 
کنون دیگر قابل‏فهم نیست. در برابر آن برخی مفاهیم  دینی شیعه، تصاویر پرده‏خوانی و یا در مراسم تعزیه و غیره، ا
، براق و دلدل و غیره همچنان پرتکرار و قابل‏فهم در اندیشه دینی شیعیان از  و نمادها مانند پرچم، بیرق، شیر
ی  ی، حاو یارتی علاوه بر شبیه‏ساز ی تصاویر به‏کار گرفته‏شده در طومارهای ز کنون است. نظم ساختار گذشته تا
آن  فضایی  سازماندهی  چگونگی  و  تصاویر  شکل‏گیری  نحوۀ  است.  شماتیک  همچنین  و  انتزاعی  مفاهیمی 
ی در حرکت از مکه تا معراج سیر  به‏گونه‏ای است که هر ستون حکم یک پرده را دارد. نحوۀ روایت و صحنه‏پرداز

صعودی و تکامل را به‏روشنی و سادگی به تصویر کشیده است.
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گانه  جدا مجموعه  چند  در  محتوایی  کاربرد  مبنای  بر  می‏توان  را  یارتی  ز طومارهای  در  به‏کاررفته  نمادهای 
موردبررسی قرار داد. نخست، مجموعه نمادهایی با مفاهیم عام که در تمامی طومارهای شیعی و سایر طومارها 
که به شکل محتوایی  کفش‏کن. دیگر مجموعه‏هایی از نمادهای خاص  به‏کاربرده شده است مانند چلچراغ و 
با  مرتبط  نمادهای  مجموعه  مانند  می‏شود.  برده  به‏کار  مقدس  مکان  آن  با  مرتبط  یا  و  شخصیت  یک  برای 
)ص(، دلدل و معراج و نمادهای مرتبط با آن مانند براق، ظرف  )ص( همچون حجر الاسود، ردپای پیامبر پیامبر
یش با کشکولی بر دوش، امام  ع(، مرد درو و پرده نور و نمادهای خاص طومار آستان قدس مانند جام یا حسین)
ع( و  ع( و نمادهای پرچم، علم‏ها، پنجه و ذوالجناح، امام رضا) ، امام حسین) ، ذوالفقار ع( نمادهای شیر علی)
کفش‏کن، قرائت‏خانه، منبر صاحب‏الزمان)عج(   ، نمادهای خدمت فوق، سقاخانه، ساعت فرنگی، سینی زهر
واقع در مسجد جامع گوهرشاد. بر مبنای طومار آستان قدس در ادامه فهرستی از نمادها همراه با بازخوانی شیعی 

از آن خواهد آمد.

مجموعه نمادهایی با مفهوم عام
ی ایرانی«  یارتی آستان قدس رضوی به‏نوعی بیان چگونگی اجرای »آئین حج‏گزار : طومار ز راه‏های حج و نماد شتر

گزیر بودند با کاروان‏های رسمی عثمانی  در دورۀ قاجاراست. در این زمان حاجیان ایرانی به دلیل ناامنی راه‏ها، نا
که تنها از برخی مسیرها محافظت می‏شد، به حج بروند. )جعفریان، 1379: 9-10، 17، 24( یکی از قدیمی‏ترین 
یادی در منطقه شامات قرار می‏گرفت. )همان: 35- راه‏های حج، راه شام بود. این راه مورد استفاده مسلمانان ز
یارت  یارتی شام این بود که ضمن کوتاه بودن سفر برای رسیدن به مکه و مدینه، در دمشق به ز 36( از مزایای مسیر ز
همیشه  شام   )24 )همان:  می‏شدند.  برخوردار  نیز  عثمانی  دولت  حمایت  از  و  می‏رسیده  متبرکه  کن  اما و  قبور 
ی شتر گذاشته‏شده( به حج  کاروان مستقل خود را داشت و محمل )هودج بزرگ و تزیین‏شده و باشکوهی که رو
آورده می‏شد، علامت این کاروان بود که از آن به محمل شام شریف یاد می‏شد. )همان: 36( وجه دیگر نماد شتر 
که میرزا حسین فراهانی در  یارتی پیامبر )ص( به مکه با شتر بوده است  یارتی به انتساب سفرهای ز در طومار ز
که از راه خشکی به مکه می‏آیند. در ادامه آورده  )ص( یادکرده  سفرنامه حج خود از آن با عنوان محمل پیغمبر
به مذهب  و اغلب  تبعه دولت عثمانی‏اند  ، همه‏ساله می‏آیند.  نفر پانصد  الی  نفر  از یک هزار  »آن‏ها  که:  است 
)ص( از راه خشکی می‏آیند. سعید پاشا سال‏ها  شافعی هستند و خارجی و یزیدی هم دارند و با محمل پیغمبر
است که با امین صره و عسکر و توپ، محمل را در کمال انتظام و ترتیب به مکه می‏آورد و مخارج گزاف از دولت 
چیزی  غیره  و  باج  و  تذکره  بابت  از  هستند  محمل  با  چون  شامی‏ها  این  و  می‏شود  داده  کار  این  برای  عثمانی 
)فراهانی،  بودند.«  آمده  نفر  ششصد  و  هزار  یک  قریب   ، کبر ا حج  یافت  در به‏واسطه  سنه،  هذه  در  و  نمی‏دهند 

)171:1362
حرم‏های  و  شیعه  امامان  به  مردم  و  امیران  و  کمان  حا علاقه  و  ارادت  همچون  گون  گونا انگیزه‏های  چلچراغ: 

شریف ایشان، توجه معماران بنا را به تابش و انعکاس نور در فضاهای مذهبی، منجر به ایجاد حس روحانی و 
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ی و همکاران، 1398:  معنوی و متعلق خاطر به مکان دینی جهت درک بهتر مفاهیم مذهبی شده است. )البرز
کمک چلچراغ‏ها،  با  نور  ایجاد  ی مذهبی،  تأثیرات خاص آن در معمار به  کنار مفاهیم معنابخش  95-96( در 
ی، 1382:  ی در حرم‏ها و بقاع متبرکه ایجاد کرده است. )بختیار قندیل‏ها و شمعدانی‏های گران‏بها، نوعی فضاساز
کن مقدس شده  127( در ایران، ارادت پادشاهان و دولت‏مردان دوره‏های مختلف در جهت توسعه و تکریم اما
گسترش  ایران، توسعه و  کردن مذهب تشیع در  است. )همان: 127-128( سیاست مذهبی صفویان و نهادینه 
ی آستان  ع( به دنبال آن تعدد زائران را به همراه داشت. این امر خود باعث توسعۀ تشکیلات ادار حرم امام رضا)
ایجاد شرایط مناسب  و  زائرین  تأمین آسایش  به‏منظور  و مشاغل مختلف  قدس رضوی و شکل‏گیری بخش‏ها 
یارت شد. در این میان، تأمین نور و روشنایی حرم مطهر از الزاماتی بود که بسیار موردتوجه  جهت به‏جای آوردن ز
هزینه‏های  گرفت.  قرار  ع(  رضا) امام  مقدس  آستان   )23  :1402 سلطانی،  و  )قدوسی  امور  متصدیان  و  متولیان 
اصلی‏ترین  روشنایی  مشاغل  و  ی  ادار بخش‏های  و  روشنایی  مواد  و  وسایل  هزینه‏ها،  تأمین  منابع  روشنایی، 
شمعدان‏ها،  انواع  می‏دهند.  تشکیل  صفوی  دورۀ  در  را  حرم  روشنایی  اسناد  محتوای  که  هستند  موضوعاتی 
گل‏گیرها از متداول‏ترین اشیاء روشنایی مورد  قندیل‏ها، مشعل‏ها، پیه‏سوزها، فانوس‏ها، چلچراغ‏ها و لوسترها و 

استفاده بودند.
یخی و وجود وقف‏نامه‏های متعدد، به‏ویژه  وقف و اهداء انواع لوازم و مواد روشنایی در دوره‏های مختلف تار
کنون قدیمی‏ترین اطلاعات به‏دست‏آمده درباره تأمین روشنایی  از دورۀ صفویه به بعد، حکایت از این امر دارد. تا
ع(، قبل از صفویه به عصر سامانیان می‏رسد. )همان: 17( ابن‏بطوطه نیز در سفر خود به مشهد  در حرم امام رضا)
ع( به ذکر قندیل‏های نقره، شمعدان‏ها و چراغ‏ها پرداخته است. خواندمیر  )734ق( در توصیف مرقد امام رضا)
، نذر و اهدای قندیلی به وزن هزار مثقال طلا، یاد کرده است. )همان:  ی از حرم مطهر نیز از دیدار شاهرخ تیمور
اشاعه  برای  مکانی  به‏عنوان  امامزادگان  و  امامان  مقابر  صفویه،  روزگار  به  تشیع  شدن  نهادینه  راستای  در   )18
فرهنگ شیعی در مرکز توجه قرار گرفت. )همان: 18(. در ادامه ارادت و علاقه به امامان شیعه و حرم‏های شریف 
، وقف و اهدای اشیاء و وسایل روشنایی ادامه یافت. نصب چلچراغ‏ها  آنان در دورۀ پادشاهان قاجار نیز با نذر
کید تصاویر موجود  تأ احتمالاً  امر است. همچنین  این  اهمیت  بر  گواهی  یارتی،  ز در تصاویر طومار  لوسترها  و 
یارتگاه‏ها، به جایگاه  یارتی بر چلچراغ و لوسترهای بزرگ، علاوه بر اشاره به تأمین نور و روشنایی در ز در طومار ز
است.  بوده  آنان  نگاه‏داشتن  روشن  و  چراغ‏ها  امور  بر  نظارت  و  رسیدگی  مسئول  که  دارد  اشاره  چراغچی‏باشی 

)همان: 20(
ع( که مهر مشرف روشنایی )مسئول امور چلچراغ‏ها( را بر خود دارد،  در روزنامچه‏های روشنایی حرم امام رضا)
)جلالیان،  است.  شده  اشاره  چلچراغ‏ها  شمع‏های  نوع  و  تعداد  سوخت،  تأمین  ی،  نگهدار تعویض،   ، تعمیر به 
یا چند چلچراغ و شمعدان، یک متولی  و حفاظت یک  برای روشن نگاه‏داشتن  327/1( در دورۀ قاجار   :1393
از  یکی  ی،134:1382(  )بختیار می‏گفتند.  چراغ  متولی  و  چراغچی‏باشی  او  به  که  می‏شد  تعیین  دولت  طرف  از 
ع( شده بود. )URL1( متولی،  این چهل‏چراغ‏ها به نام چلچراغ شاهی توسط ناصرالدین‏شاه وقف حرم امام رضا)
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چهل‏چراغ تحت تولیت خود را با شمعی که از شماعان می‏خرید روشن نگاه می‏داشت و در ازای این کار سالانه 
قندیل  و  چراغ  نمودن  به‏اضافه  اقدام  چراغ‏ها،  متولیان  اوقات  گاهی  می‏کرد.  یافت  در دولت  از  مشخصی  مبلغ 
وجه  جهت  که  قابل‏توجهی  مبلغ  یافت  در دلیل  به  چراغچی‏باشی  مقام  می‏نمودند.  یتشان  مأمور محل  حرم  به 
کفشداران و  کلیدداران،  یافت می‏کرد، همواره موردتوجه بود. چهل‏چراغ‏های قدیمی،  روشنایی از طرف دولت در
کید  گاه با توسل به رشوه یا تهیه شهادت‏نامه‏هایی در تأ که  یا سایر خدمۀ حرم‏ها از مدعیان این منصب بودند 
ی از این قبیل به دنبال کسب این منصب  در انجام روشنایی حرم‏ها و گاه حتی با تحریک والیان عثمانی و امور
گونی در عدم پرداخت  گونا ی، 1382: 134-136، 139-140، 148( متولیان چراغ‏ها به دلیل عوامل  بودند. )بختیار
ی،  کلیددار سقایی،  جمله  آن  از  می‏پرداختند.  درآمد  کسب  برای  دیگری  مشاغل  به  روشنایی،  حق  به‏موقع 
و  روضه‏خوانی  سرکشیکچی،  قاپویی‏باشی،  مؤذنی،  فراشی،  دربانی،  قرآن،  قرائت  ی،  کفش‏دار یارت‏نامه‏خوانی،  ز
یه برای تهیه گزارش از  یارتی توسط یک مأمور حکومت قاجار غیره بود. )همان: 143-149(. احتمال این‏که طومار ز

ی از این قبیل تهیه شده باشد نیز وجود دارد. نحوۀ روشنایی و ارائه عملکرد چراغچی‏باشی و امور

یارتی آستان قدس رضوی مجموعه نمادهای خاص در طومار ز
گانه آورده شده است.  یخ اسلام در مجموعه‏هایی جدا در این قسمت نمادهای مرتبط با چهار شخصیت تار

ع(. ع( و امام رضا) ع(، امام حسین) )ص(، امام علی) شامل نمادهای مرتبط با پیامبر

)ص( مجموعه نمادهای مرتبط با پیامبر
 :1391 )شین‏دشتگل،  است.  ایرانی-اسلامی  هنر  در  دینی  مضامین  مهم‏ترین  از  ی،  نگار معراج  و  معراج 
ی آفرینش، وحی و روز جزا در واقع سه مقطع حساس و مهم روایات قرآنی و غیرقرآنی را  مقدمه/15( تصویرپرداز
وسیله  بیت‏المقدس،  تا  مسجدالحرام  از  )ص(  پیامبر بردن  اسراء،   )235  :1401  ، )مایکل‏سلز می‏آورد.  گرد  یکجا 
مرحله  سه  در  را  خدا)ص(  رسول  معراج  سیر  گروهی   .)2:1391 )شین‏دشتگل،  است.  ملکوت  عالم  به  صعود 
دانسته‏اند. اسراء: از مکه تا بیت‏المقدس، معراج: از بیت‏المقدس تا فلک اول و اعراج: از فلک اول تا قاب قوسین. 
محمدی،  کامل  انسان  کامل،  انسان  حقیقت  موضوع  با  آن  آمیختگی  و  معراج  مفهوم   )44:1365 ی،  )مایل‏هرو
که  )ص(  با استناد به سخن پیامبر 1-2( صوفیه همچنین  کامل عارفانه است. )پرشکه و وفایی، 1393:  انسان 
که نور و حقیقت محمدی، تجلی نخستین و همان روح الهی است  ی«، معتقدند  فرمودند: »اول ما خلق‏الله نور
که پنج حضرت مراتب وجود را روشن کرده و در حضرت پنجم در آدم دمیده شده و مبدأ حیات و روح همه‏چیز 
و واسطه بین خدا و بندگانش گردیده است. )همان: 7( در تمسک به حدیث شریف نبوی »من عرف نفسه فقد 
عرف ربه« شناخت نفس انسان و انعکاس آن چون آیینه‏ای برای معرفت حق‏تعالی است. )همان: 11( در سفر 
یش، سیر درونی و معرفت نفسانی را با سیر بیرونی و معرفت آفاقی درهم‏آمیخته  ، انسان صوفی و درو یارتی طومار ز
که  راهی است  آغاز  پایان، در  او در  و درک مفهوم معراج است.  انسانی  کمال  به  ، رسیدن  زائر است.پایان سفر 
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و  ایستاده  هستی  جهان  شفقت  و  مهر  آستانه  در  کنون  ا دین،  بزرگان  و  ائمه  معرفت  گلستان  از  گلی  چیدن  با 
، معرفت الهی  )ص( در هنگامه معراج نوشیده و با رسیدن به پردۀ نور نظاره‏گر براق و قدح شیری است که پیامبر
و  کعبه  آغاز حرکت  به شیوه خطی است، درعین‏حال می‏تواند  که در طومار  این سفر  پایان  را درنوردیده است. 
زائر  پایان سفر مقدس،  در  به‏واقع  را دربرگیرد.  به‏تمامی عالم هستی  الحرام، همچون طول‏موجی  یارت بیت‏الله  ز
با نفی  که  254( اینجاست  از حصار مکان خارج‏شده و در آستانه فضائی سیال قرار می‏گیرد. )شعیری، 1392: 
گفتمانی تخیلی شکل می‏گیرد. )همان، ص 259( اشیاء و وسایلی که در پیوستگی مفهومی با  عینیت مکانی، فرا

)ص( در مسیر معراج همراهی می‏کردند، شامل موارد زیر است. پیامبر
است.  امتش  شفاعت  به  )ص(  پیامبر تشویق  معراج،  با  مرتبط  روایت‏های  از  ع(:  حسین) یا  عنوان  با  جامی 

گاه می‏گردد و شفاعت آنان برایش  ع( توسط گناهکاران امتش آ )ص( در خانه ‏ام‏سلمه از شهادت حسین) پیامبر
ی مشکل می‏شود. خداوند او را به معراج می‏برد تا عالم را ببیند و وسعت رحمت خداوند را درک کند. آنگاه  قدر
به او می‏گوید: »به‏راستی رحمت ما بسی بیشتر از جفا و گناه امت توست و جاه و مقام تو نیز بیشتر و گسترده‏تر 
. احتمالاً تصویر این جام در آغاز روایت تصویری معراج  از جفای گناهکاران است. پس دست از شفاعت برمدار

ی، 1399: 881-880/2( ، بیانگر این مطلب است. )پارسانسب و ذوالفقار در طومار
)ص(: بدن مقدس یکی دیگر از مباحث مهم در آئین‏ها و مناسک دینی است. تقدس »دست  ردپای پیامبر

از  نمادی  به‏عنوان  تشیع  در  انجامیده،  »قدمگاه«  نام  به  مقدس  کنی  اما ساخت  به  گاه  که  »ردپا«  و  )پنجه(« 
پارچه،  کاغذ،  ی  رو بر  هنری  متعدد  آثار  تولید  به  منجر  گاه  و  بوده  موردتوجه  همواره  حرکت  مسیر  و  شجاعت 
که  از روایت معراج، دربارۀ ردپای آن حضرت بر سنگی است  کاشی، سنگ، سفال و غیره شده است. بخشی 
که در بیت‏المقدس معلق بین زمین و آسمان است،  )ص( بوده است. این سنگ  در زمان معراج زیرپای پیامبر
، سنگ‏نگاره‏ها،  ی از تصاویر )ص( نیز همواره موضوع بسیار در زمرۀ اشیاء مقدس به شمار می‏رود. ردپای پیامبر
ابودایا، 271:2022(. درجایی  ، 76:1394-77؛ چخاب  بوده است. )خامه‏یار ابراهیمی  ادیان  در  و غیره  کاشی‏ها 
ع( از مکان‏های مقدس  ع( دانسته‏اند. مقام ابراهیم) )ص( را شبیه‏ترین آن به‏ پای حضرت ابراهیم) ردپای پیامبر

ی، 1400: 188/3( در مکه است. )پارسانسب و ذوالفقار
ی روایت شده است. )تقوی، 1400: 67-69(. با توجه به طومار آستان  )ص( از منظر پنج راو براق: معراج پیامبر

همچنین  و  روایت  نخستین  این  است.  موردنظر  ی  تصویرنگار این  در  مسعود  بن  عبدالله  روایت  رضوی،  قدس 
)ص( اشاره می‏کند. شامل سفر از مکه به  نسبت به دیگر روایت‏ها مختصرتر و فقط به کلیاتی درباره معراج پیامبر
. )همان:  بیت‏المقدس سوار بر مرکبی به نام براق، دیدار و نمازگزاردن با دیگر پیامبران الهی و نوشیدن جام شیر
شده  اشاره  ع(  ابراهیم) حضرت  مانند  پیشین  پیامبران  مرکب  و  براق  یخی  تار سابقه  به  روایات  بعضی  در   )67
بیت‏المقدس  تا  مکه  از  حضرت  آن  مرکب  را  براق  محمد)ص(،  شبانه  سفر  به  مربوط  روایات  بیشتر  اما  است، 
و برعکس و صعود به آسمان را از طریق معراج یا بر بال جبرئیل دانسته‏اند. )شین‏دشتگل، 11:1391(. در بالای 
که بخشی از آن آسیب‏دیده، نوشته شده است: »]...[  تصویر براق در طومار آستان قدس رضوی این بیت شعر 
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براق تو شاها چو براند جبرئیل ز شیب رکاب تو پر زند«. این بیانگر مقایسه براق با جبرئیل در سفر معراج است که 
ع( و  ع(، ابراهیم) ، در کنار مقامات علی) براق را بالاتر از آن دانسته‏اند. همچنین در کادر هشتم از تصاویر طومار
)ص( نقل‏شده،  که غالباً از خود پیامبر ع( از مقام براق در بیت‏المقدس نیز یاد شده است. در این روایات  آدم)
)ص( در بیت‏المقدس از براق فرود آمد و پس از گزاردن نماز در مسجد، ادامه راه را با جبرئیل  آمده است که پیامبر
ی آورده‏اند. بنا  آغاز کرد. )همان: 11( بخشی از روایات مربوط به معراج، در توصیف شمایل براق، جزئیات بسیار
ید  ی انسان بود، گوش‏هایش پیوسته در حرکت بود و از گودی گلویش مروار ، صورتش مانند رو بر تصویر براق طومار
)ص( روایت کرده است: »از تمامی جانداران خوشرنگ تر بود«.  ع( از پیامبر فرو می‏غلتید. )همان: 12( امام رضا)
کوهی رسید دست‏هایش دراز  همچنین در توصیف براق آمده، قد پاهایش بلندتر از دست‏هایش بود و چون به 
ید بافته، بلند و انبوه و  می‏گردید و پاها جمع و کوتاه. موهای یالش بلند و بسیار بود و به یال اسب شبیه، از مروار
ی زین  ، گویا بر رو ینی از یاقوت بهشتی بر او نهاده بودند. بر طبق پاره‏ای از اخبار از جانب راست فروهشته بود. ز
)ص(  )ص( در آن نهاده شده و به لگام و رکاب و زمانش اشاره شده است. پیامبر براق، محفظه‏ای بوده که پیغمبر
، ]...[ رکابش از یاقوت سرخ، لگامش از  خود در توصیف شمایل براق چنین گوید: »]...[ پاهای او چون پاهای گاو
. میکائیل لگام او را گرفت و پیش من آورد. جبرئیل گفت: ارکب یا  ، هرگز من مرکبی ندیدم ازو نیکوتر زبرجد سبز
)ص(  محمد. این براق حق عز و علا از بهشت تو را فرستاده است ]...[ و با شفاعت جبرئیل، براق مرکب پیامبر

در روز قیامت گردید.« )همان: 13-12(
: در روایات آمده است که پیامبر )ص( در بازگشت از معراج، به مسجدالاقصی می‏آید و براق  ظرف یا قدح شیر
را بر حلقه در می‏بندد و دو رکعت نماز می‏خواند. هنگامی‏که بیرون می‏آید، جبرئیل دو جام برای او می‏آورد: یکی 
)ص( شیر را می‏نوشد. جبرئیل می‏گوید: »فتوت را اختیار کردی.« )پارسانسب  شیر و دیگری خمر )شراب(. پیامبر

ی، 1400: 405/3( و ذوالفقار
: یکی از مباحث گسترده در اندیشه اسلامی، نور است. »الله نورالسموات والارض«، خداوند روشن‏کننده  پردۀ نور
که  220( نورها را اقسامی است  . )چیتک، 1394:  آسمان‏ها و زمین است و همه نورها از اوست و قوام همه به او
نور  هیبت،  نور  جمال،  و  لطف  نور  جلال،  و  عظمت  نور  دهد.  درهم  دست  نورها  پیوندد،  در  الهی  جذبه  چون 
که عبودیت  کار به‏جایی رسد  « و  گفت: »نور علی نور که رب‏العالمین  قربت، نور الوهیت، نور هویت، این است 
)ص( را نیست، هرکسی  در نور ربوبیت ناپدید گردد و این انوار بر کمال و قربت ذی‏الجلال در کل عالم جز پیامبر
کمال و جمله جمال و قبله افاضل است )همان: 221( و  کل  که او  کل است، زیرا  را از این بعضی است و او را 
)ص( می‏تابد  ی فراوان در دل پیامبر . )شبستری، 22:1392( چنانکه در شب معراج، نور او با  این وصال اوست 
بر نور عرش غالب شد.«  گوید: »نور من  و آن حضرت مستغرق نظاره نور دل خود و پیوسته محو آن می‏شود و 

ی، 1399: 894-893/2( )پارسانسب و ذوالفقار
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ع( مجموعه نمادهای مرتبط با امام علی)
ع( است. روایات متعددی دربارۀ این‏که چگونه این شمشیر  : نام شمشیر حضرت محمد)ص( و علی) ذوالفقار

از آسمان  ع( رسیده است، وجود دارد. بنا بر برخی روایات، جبرئیل ذوالفقار را با خود  به دست حضرت علی)
ع( بر اثر برخورد  )ص( آورده است. بنا بر برخی منابع، در جنگ احد، هنگامی‏که شمشیر امام علی) برای پیامبر
)ص( ذوالفقار را بدیشان  )ص( آمد و شمشیر خواست. پیامبر با کلاه‏خود یکی از کفار شکست، ایشان نزد پیامبر
ع( با ذوالفقار فرمودند: »لاسیف الا ذوالفقار و لافتی الا علی: شمشیری  سپرد و به واسطۀ رزم دلیرانه امام علی)
ع( نیز در روز عاشورا با ذوالفقار به  که امام حسین) گفته‏اند  چون ذوالفقار و جوانمردی همچون علی نیست.« 
ع( بوده و پس از آن به  ع( و بعد نزد امام رضا) میدان نبرد رفت. در روایت دیگری، شمشیر مدتی نزد امام صادق)
ع(  دست بنی‏عباس افتاده است. )زروانی، 848:1392-849( این نماد که در میانه ذوالجناح اسب امام حسین)

ع( است. ع( به دیگر امامان و ازجمله امام حسین) به تصویر کشیده شده، نماد تداوم مبارزه از امام علی)
پنجه: در قرآن بارها به دست و قداست و اهمیت آن اشاره شده است. در آیۀ مبایعه دست بیعت با رسول 

خدا)ص(، دست بیعت با خدا و دست خداوند بالای دست‏ها دانسته شده است. )بلوکباشی، 723:1383( در 
میان مسلمانان، پنجه فلزی یا نقش پنجه، مظهر قدرت و نمادی از اولیاء انگاشته می‏شود و آن را به‏مثابه طلسم، 
حرز و تعویذ، دفع شر و چشم بد و حفظ سلامت و خوشبختی به‏کار می‏برند. در برخی سرزمین‏های اسلامی، 
پنجه )دست فاطمه( و نمادی از پنج‏تن است. پنجه فلزی نصب‏شده بر سر پرچم‏ها، علم‏ها و علامت‏های چند 
ع(  ی را شیعیان عموماً مظهری از پنج‏تن و یا دست‏بریده حضرت ابوالفضل عباس) تیغه در دسته‏های عزادار
برخی  )همان(  می‏دانند.  علمدار  عباس  و  فاطمه)س(  ع(،  علی) دست  از  نمادی  هند  جنوب  مسلمانان  و 
ی پنج‏انگشت برخی پنجه‏ها کلمه ‏الله یا  کتیبه دار هستند. رو پنجه‏های فلزی یا کاغذی، کاغذی یا نقش‏دار یا 
یارتی آستان قدس،  ع( را کنده یا نوشته‏اند. )همان: 724( در قسمت پایین کف دست پنجه طومار ز ابوالفضل)
که به همین نام، مسجد پنجه معروف و در آن بر  نام »یا علی« نوشته شده است. در اربیل عراق مسجدی است 

)86:1401 ، ع( قرار دارد به مشهد الکف نیز معروف است. )خامه‏یار سنگی، نقش دست امام علی)
کستری‏رنگ بود. )خرمشاهی،  ع( بخشید. استری خا )ص( که هنگام وفات آن را به علی) دلدل: نام مرکب پیامبر

در  برخوردار است.  قابل‏توجهی  گستره  و  از پیشینه  با اسب خود،  ع(  567-568( وصف ستایش علی)  :1378
ع( از آنجا عبور  یارتگاه‏هایی وجود دارد که دلدل و حتی خود حضرت علی) کن متبرک و ز باورهای مردم ایران، اما

)URL2(  .کرده و اثری از خود بر جای گزارده‏اند. گاه جای سم و اثر پا به نحو خارق‏العاده‏ای بزرگ است
 ،)358  :2007، )سنداو قدرت  نماد  مقدس،  حیوانات  به‏عنوان  شیعه،  دینی  ادبیات  در  شیر  جایگاه   : شیر
ع(، خدمت به آنان، محافظت و نگهبانی از امام و در روایت معجزات، نمادی است از  ی به ائمه) اطاعت، وفادار
تنبیه هر فردی که از بیعت با امام، امتناع کرده است. )همان: 359( در طومار آستان قدس رضوی، شیر نمادی 
ع( است. شیر در این طومار به پهلو و با سری بزرگ و دهانی باز و یالی شبیه به مار درهم‏تنیده به  از امام علی)
که در دل دشمن انداخته است.  که نشان از غرش و ترسی دارد  که بیانگر خشونتی است  کشیده شده  تصویر 
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ع(، نحوۀ دیدار به‏گونه‏ای است که در تصویر  )همان: 364( در یکی از روایات درباره برخورد شیر با حضرت علی)
کلمه شیر بالا احتمالاً اشاره به همین روایت  کشیده شده، یعنی شیر در مقابل حضرت ایستاده است.  طومار 
دارد. )همان: 367( نماد شیر و خورشید از دروۀ صفویه نشان دولت شیعی بوده است و همچنین اشاره به بیرق 
104، 119-120، 128، 131-139، 147( اولین جنگ بیرق بین ایران  ی، 1344:  ایرانیان در دورۀ قاجار دارد. )نیرنور
تلاش   )87:1384 شهررضایی،  ی  )آذر داد.  رخ  امیرکبیر  صدارت  زمان  در  و  ناصرالدین‏شاه  زمان  در  عثمانی  و 
به  و ممانعت دولت عثمانی  استانبول  در  و خورشید در سفارت‏خانه خود  بیرق شیر  برپایی  برای  ایران  دولت 
درگیری‏هایی انجامید. )همان: 86-95( استفاده از بیرق شیر و خورشید به‏عنوان نماد دولت ایران در سال‏های 
ی ماه محرم  ی‏که باوجود مخالفت، ایرانیان در تکیه‏های عزادار بعد نیز )1304ق و 1307ق( ادامه داشت، به‏طور
حمل  ایران  دولت  نماد  به‏عنوان  را  خورشید  و  شیر  بیرق  نجف  در  دسته‏جات  اغلب  عاشورا  و  تاسوعا  روز  در 

می‏کردند. )همان: 178(

ع( مجموعه نمادهای مرتبط با امام حسین)
که به حمل آن  ی‏های مذهبی محرم  علم‏ها و پرچم: علم، پرچم، بیرق یا جریده، وسیله‏ای پرکاربرد در سوگوار

در دسته‏های سینه‏زنی و زنجیرزنی علم‏گردانی می‏گویند. نخستین علم‏ها چوب خشک‏شدۀ صنوبر یا درختی 
و  ک  ارا مناطق  روستاهای  ازجمله  روستاها،  در  علم‏ها  این‏گونه  نمونه‏های  هنوز  و  بود  آن  مانند  و  کشیده‏قامت 
مراغه مشاهده می‏شود که در مراسم ماه محرم از آن‏ها استفاده می‏شود. تنۀ درخت یا تنۀ اصلی علم را طی سال 
ی  ی می‏کنند و در آغاز محرم، جامه، پارچه‏ها و دستمال‏های رنگارنگ نذر در گوشه‏ای از مسجد یا تکیه نگهدار
ی، علم‏های مختلفی به‏کار می‏برند از آن جمله علم‏های  را بر آن می‏پوشانند. در مجالس تعزیه‏خوانی و عزادار
ی آن را با پارچه‏ای مشکی می‏پوشانند و در بالای آن،  که معمولاً رو که به تنۀ درخت سرو شباهت دارند  چوبی 
یک تیغۀ علم، پنجه یا قبه وصل می‏کنند و پارچه‏های رنگی نیز به آن می‏آویزند. از دیگر انواع علم‏ها، علم‏های 
که از نظر مالی ضعیف‏تر هستند، استفاده می‏شود. این علم‏ها  که به دلیل سادگی در روستاهایی  جریده است 
از  است.  ساده‏تر  علم‏ها  انواع  دیگر  از  تزئیناتشان  و  نقاشی‏ها  و  می‏شوند  ساخته  یک  بار اما  یک‏تکه،  چوب  از 
علم‏های  بر  افزون   ، قاجار دورۀ  در  است.  شده  گزارش  ی‏ها  سوگوار در  علم  حضور  بعد،  به  صفوی  دورۀ  اوایل 
ی علم‏های تجملی  که در الگوساز ی وجود داشت  ی مردمی، علم‏های دولتی نیز در عزادار هیئت‏های سوگوار
مؤثر بود. نخستین علم‏ها، چوب خشک‏شده صنوبر یا یک درخت کشیده قامت آماده می‏شدند و گاه با پارچه‏ها 
گون آراسته می‏شدند. )میرشکرایی، 1383: 55( به این پوشش پارچه‏ای پیراهن علم و یا پوشش  گونا و زیورهای 
گویند. )URL3( نمونه این علم‏ها در طومار آستان قدس رضوی علاوه بر اشاره به مراسم ماه محرم، نشانی از  علم 

ی ایرانیان در دوران حج به روزگار قاجار است. آیین‏های سوگوار
زیرا  می‏خواندند،  ذوالجناح  را  آن  بودند.  سوار  آن  بر  عاشورا  روز  در  که  ع(  حسین) امام  اسب  نام  ذوالجناح: 

یادی داشت. در روایتی حضرت مهدی)عج( در زمان ظهور بر  بسیار چابک بود و در میدان نبرد سرعت عمل ز
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ذوالجناح سوار خواهد بود. نام این اسب در ادب عاشورایی و در مراسم تعزیه بسیار یاد می‏شود و موضوع هنر 
ی از هنرمندان بوده است )شهیدی‏صالحی، 1384: 46-45( مصور تشیع برای بسیار

ع( مجموعه نمادهای مرتبط با امام رضا)
گنبد  گل نسترن در اطراف  یارتی آستان قدس رضوی،  خدمت فوق: یکی از تصاویر منحصربه‏فرد در طومار ز

ی آستان قدس رضوی مرتبط است که  ع( است. این گل‏ها با یک منصب در تشکیلات ادار مطهر حرم امام رضا)
ع(. با توجه  به آن خدمت فوق می‏گویند و آن عبارت است از غبارروبی قسمت فوقانی ضریح مطهر حضرت رضا)
ی قبر مطهر در 957ق بازمی‏گردد.  به وجود منصبی با عنوان خادم ضریح، گویا به زمان نصب اولین ضریح بر رو
خدمت فوق از 1306ش به دستور محمدولی خان اسدی در انحصار سرکشیکان، خادم‏باشیان و فراش‏باشیان 
ی  قرارگرفت و دیگر خدمه از دخالت در این امر منع شدند. خدمت فوق را که شامل تعویض گلدان‏ها، جمع‏آور
همه‏روزه  است،  ع(  معصوم) ائمه  وفات  ایام  در  مطهر  ضریح  روپوش  تعویض  و  غبارروبی  و  البسه  و  نذورات 
در   ، حاضر حال  در  می‏دهد.  انجام  کشیک  معاون  او  غیاب  در  و  سرکشیک  کشیک،  تحویل  از  بعد  بلافاصله 
، چهار گلدان استوانه‏ای شکل قرار می‏گیرد که این گلدان‏ها  گلدانی نقره چهارگوشه فوقانی ضریح مطهر چهار جا
و هنگام تعویض  زیبایی می‏آراید  به‏صورت  گل‏های طبیعی  با  باغات آستان قدس رضوی همه‏روزه  را سازمان 

گلدان‏ها، فراشان آن‏ها را از بیت خدام تا روضه منوره و بالعکس حمل می‏کنند. )خانی، 379:1393(
به  دادن  نظم  جهت  قرآن  در  که  است  مفاهیمی  ازجمله  زمان  فرنگی:  ساعت  و  یارتی  ز طومار  در  مقدس  زمان 

امور دین و دنیا و در جهت هدایت انسان ذکر شده است. بیان مفاهیم متعدد زمان، همراه با آداب، مناسک و 
یارتی بیانگر توجه  آئین‏های مرتبط با آن در قران به نام یوم‏الله و ایام‏الله به‏کاررفته است. تصاویر موجود در طومار ز
به زمان در بیان آداب و مناسک دینی است که به‏خوبی مفاهیم مرتبط با زمان مقدس را همراه با مکان و اشیاء 
 ، انتظار یارت، عبادت، شهادت، غیبت،  ز مانند  آن جمله است مفاهیمی  از  کشیده است.  به تصویر  مقدس 
فرنگی.  ساعت  تصویر  با  معاصر  دنیای  در  زمان‏سنجی  پایان  در  و  غیره  و  رستاخیز  قیامت،  رجعت،  معراج، 
)عباس مجید، 1395: 216-219( صنعت ساعت در ایران در دورۀ صفوی رواج یافت و حرم مطهر نیز از این دوره 
دارای ساعت و ساعت‏ساز بوده است. قدیمی‏ترین ساعت موجود در حرم، متعلق به دورۀ قاجار و ساخت کشور 
را به امین‏الملک، برادر میرزا علی‏اصغر خان اتابک، صدراعظم ایران در دورۀ  انگلستان است. برخی خرید آن 
ناصری نسبت می‏دهند و بعضی آن را متعلق به دورۀ مظفری می‏دانند. با توجه به سال ساخت ساعت )1309ق( 
که در پیاله زنگ حک‏شده، به نظر می‏رسد این ساعت در سال‏های آخر سلطنت ناصرالدین‏شاه ساخته‏شده و 
با در نظر گرفتن امکانات ارتباطی آن دوره، در زمان مظفرالدین شاه به حرم مطهر اهدا گردیده است. این ساعت 
ی برجی فلزی )حلبی( نصب شد و از آن پس، این ایوان به ایوان ساعت  بر فراز ایوان غربی صحن انقلاب بر رو

ی، 1393: 540/1( نیز مشهور گردید. )اخوان‏مهدو
از  نمادی  تصویر  این  است.  زهر  سینی  رضوی،  قدس  آستان  طومار  در  موجود  تصاویر  ازجمله   : زهر سینی 
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ع( با انگور مسموم مأمون خلیفه عباسی، تنها در تعدادی از اسناد برجای‏مانده است.  شهادت حضرت رضا)
)مارزولف، 29:2013(

را به تصویر  و بناهای اطراف حرم مطهر  یخ شهر مشهد  تار از  مسجد قتلگاه و تخته غسل: این تصویر بخشی 

می‏کشد. بنایی گنبدی شکل در تصویر مشاهده می‏شود که بر بالای آن نوشته‏شده سقاخانه و در قسمت داخلی 
تختی است با عنوان تخته غسل. قاضی احمد قمی در عصر شاه‏تهماسب اول صفوی از مسجدی به نام مسجد 
ع( را  قتلگاه نام می‏برد و تصریح می‏کند که مسجد قتلگاه در جنب اراضی قتلگاه واقع است که حضرت رضا)
ع(، یکی  یارت و عبادت می‏پردازند. قبرستان قتلگاه یا مغتسل الرضا) کنون در آنجا به ز در آنجا غسل داده، مردم ا
ع(،  یخی و قدیم بود که در قسمت شمالی حرم مطهر وجود داشت. در منابع از مسجد امام رضا) از مکان‏های تار
قبرستان قتلگاه، تکیه بکتاشی‏ها که در باور عامه همان خانه حمید بن قحطبه است، مسجد قتلگاه، غسالخانه 
گویا نام  قتلگاه، قنات و آب‏انبار این مکان یاد شده است. )نقدی، 1393: 159-167؛ شهیدی، 82-81:1396( 
امام  چه‏بسا  که  شده  ناشی  ازآنجا  ی(  و قدمگاه  و  ع(  رضا) اما  )مسجد  آن  داخل  بناهای  و  غسلگاه  یا  قتلگاه 
ع( در زمان شهادتشان در خانه حمید بن قحطبه که در داخل باغی بوده، نزول اجلال نموده و در همین‏جا  رضا)
مسموم شده و سپس به شهادت رسیده و با آب قنات درون باغ غسل داده شده باشند، زیرا در منابع از وجود 
ی بوده، یاد شده است. )همان: 161-162( در وسط قبرستان، خانه‏ای معروف به تکیه  کاریزی که در این محل جار
ع( بوده است.  که به باور مردم، خانۀ حمید بن قحطبه و محل سکونت حضرت رضا) بکتاشی‏ها وجود داشته 
ع( بدنشان را هنگام مسمومیت بر آن  درون حجره این بنا، سنگ سبزی قرار داشته که به باور عامه، حضرت رضا)

ع( بر سنگ سفید دیوار آن به قدمگاه شهرت داشته است. گذاشته‏اند. همچنین، اثر پای امام رضا)

مرد درویش و ارتباط با طریقت بکتاشیه
بخش‏های  از  یکی  کلاه  و  کشکول  و  تبرزین  با  همراه  کمربند،  و  خرقه  با  یشی  درو کامل  لباس  با  مرد  تصویر 
ی که در آن قرار دارد، احتمال این‏که تصویر  مفهومی طومار را شامل است. از طریق نشانه‏ها در این تصویر و کادر
گرایش‏های  با  این طریقت صوفیانه  را قوت می‏بخشد.  باشد  تهیه شده  پیروان طریقت بکتاشیه  از  توسط یکی 
شیعی به دوازده امام اعتقاد داشته و همراه به حضرت فاطمه)س( و حضرت خدیجه، چهارده معصوم را قبول 
که مرد  ی  کادر ی از فرق تصوف، ارادت خاصی دارند.  ع( مانند بسیار دارند. همچنین، در اعتقاد به امام علی)
که به‏طور اختصاصی نام یا علی بر قسمت پایینی آن نوشته‏شده  یش در آن قرار دارد دارای نمادهای پنجه  درو
ع( در اربیل عراق و مسجدی است به همین نام؛  ع( دارد. این نماد برگرفته از قدمگاه علی) اشاره به دست علی)
ع( بر سنگ  که به آن مسجد الکف نیز می‏گویند. در این مسجد اثر دستی منسوب به امام علی) مسجد پنجه 
ع( به نامه دلدل خود در تأیید بیشتر این احتمال  وجود دارد. همچنین، شمشیر ذوالفقار و همچنین اسب علی)
است. ابیاتی که در بالای این کادر نوشته شده، بیتی است در توصیف دلدل: عجب رنگی نه اسب و نه استر ز 
زرد و سبز و عنابی و از عال/ طرفه شکلی نه ماده و نه نر بدو افتاده‏اند از هر رنگ صد خال. همچنین، در توصیف 
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کش عرفات.  یارتی خود بیتی آورده است: زفیض طواف نجف یافتم برات نجات به ز کردگار جهان از کشا سفر ز
بر نجات دانسته  و سندی  برات  را  یارت نجف  ز و  آورده  را هم‏ردیف  و طواف مکه  این بیت، طواف نجف  در 
یش را تقویت می‏کند، گوشواره سبزرنگی به نماد سیادت  است. از طرف دیگر آنچه احتمال بکتاشی بودن مرد درو
که مخصوص  یش اجازه دارند  که در مرتبه سوم دراو یش است. در توصیف سلسله‏مراتب این طریقت آمده  دراو
یشان »مجردان« قرار  طریقه یا »تاج« بر سر کنند که در تصویر طومار قرار دارد. همچنین در مرتبه‏ای همسنگ درو
ی به نام »منقوش« به گوش می‏آویزند.  دارند. اینان با شرکت در مراسمی خاص سوگند تجرد یاد می‏کنند و گوشوار
دارد. )لاجوردی، 399:  تعلق  بابایی طریقت  به شاخه  یش  مرد درو این  این مطالب احتمالاً  به  توجه  با  از طرفی 
ع( اشاره می‏کند  یارت مرقد علی) 1383( در بین اشعار چاووشی در سطر بالایی طومار دو بیت شعر به مضمون ز
ع( به کار می‏برند: شاهی که  و شاه صحرای نجف، والی، سرور مردان از صفاتی است که صوفیه بسیار برای علی)
به صحرای نجف والی بود آن سرور مردان علی عالی بود/ کردیم طواف مرقد پرنورش یاران همگی جای شما خالی 
یش که در این تصویر نیز مشاهده می‏شود، تبرزین و کشکول است. کشکول را کشتی  بود. از سایر ملزومات دراو
کارکرد آئینی و مقدس دانسته‏اند و  گناه با  ی جستن از  ینی، 66:1397( و تبرزین را دور شراب عرفانی )حسین‏قزو

نمادی بر حقانیت و مشروعیت طریقت دینی است. )خلجی، 43:1401(

یارتی عامیانه در ادب دینی چاووشی‏خوانی گونه‏ای از اشعار ز
تا بازگشت به منزل  از زمان حرکت  یارتی  ز زائر در طول سفر  یست‏نامه دینی  اشعار چاووشی، به‏نوعی شرح ز
یارتی آورده  است. این اشعار بنا بر ذوق و توانمندی زائر و یا بر اساس اشعار سروده و در متون دینی طومارهای ز
می‏شد. این اشعار غالباً در حواشی و گاه متن طومارها قرار دارد. این رسم گاه با آهنگ خاص و آدابی ویژه در بدرقه 
یارتی برای حج‏گزاران و زائران خوانده می‏شد )میرفخرایی، 1390:239(. از  گاه دعوت مردم به سفر ز و استقبال و 
پیشینه چاووشی اطلاع صحیحی در دست نیست. شاید این رسم از دورۀ صفویه همزمان با رسمی شدن مذهب 
یارتی که شکل عمومی یافته بود، مرسوم شده و  تشیع و آزادی بیشتر مردم در اجرای مراسم مذهبی، در سفرهای ز
در دورۀ قاجار به اوج خود رسیده باشد. )همان: 241( از طومار آستان قدس رضوی، 77 بیت برجای‏مانده است. 
کن مذهبی، چاووشی‏های  این اشعار در شش گونۀ محتوایی سروده شده است، شامل چاووشی‏های رفتن به اما
تعزیه،  و  مرثیه  چاووشی‏های  )نصری‏اشرافی،243:1390(،  مقدس  مکان‏های  از  برگشتن  چاووشی‏های  دعایی، 
یارتی و سلام بر صاحب قبور و همچنین چاووشی‏های  چاووشی‏های ورود به یک مکان خاص همراه با محتوای ز

ع( و بزرگان دینی. اشعار شامل ابیات زیر است: یارت و یا یکی از ائمه) مربوط به یک ز
کن مذهبی، این بخش از بیت اول تا سی و پنجم را در برمی‏گیرد. محتوای  نخست: چاووشی‏های رفتن به اما

یارتی و دیدار عتبات عالیات. آن شرح سفر ز
1. چونکه ما عزم کربلا کردیم/ طلب نصرت از خدا کردیم

2. اول از شوق ]...[ بسم‏الله/ در کف دست خود عصا کردیم
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کتفا کردیم 3. زاد این راه فاتحه بردیم/ به همین توشه ا
ک نستعین گویان/ هادی خویش اهدنا کردیم 4. همه ایا

ی در وادی هدا کردیم 5. پا نهادیم در طریق نجات/ رو
6. ]...[ گاه خاطر خود را/ خروم از سرمن را کردیم

7. زایر عسکرین شدیم بصدق/ طوف آن هردو پیشوا کردیم
8.گرم رفتن شدیم تا سرداب/ صاحب خویش را ثنا کردیم

9. راه بغداد کهنه پیمودیم/ در ثنا طرح نو بنا کردیم
10. موسی کاظم، تقی و جواد/ هردو را قبله دعا کردیم

11. از خرمگاه کاظمین آنگاه/ روبه صحرای کربلا کردیم
/ ملک‏العرش را ثنا کردیم 12. چون رسیدیم بر در حایر

13. راه بغداد کهنه پیمودیم/ در ثنا طرح نو بنا کردیم
14. موسی کاظم، تقی و جواد/ هردو را قبله دعا کردیم

15. در ادای عطای این قسمت/ سجت واهب العطا کردیم
ک قبر حسین/ همچو خورشید بر ضیاء کردیم 16. چشم خود را ز خا

/ دین را پرنم از بکا کردیم 17. بر سر تربت علی‏اصغر
یاراتشان وفا کردیم 18. شهدا را تمام با عباس/ بز

یارتها/ فیض بردیم و سعیها کردیم 19. در وصول همه ز
20. وانگه از کربلا بسوی نجف/ طی منزل بدیده‏ها کردیم

یاراتشان وفا کردیم 21. حضرت مرتضی و آدم و نوح/ بز
22. پای مولای خویش بوسیدیم/ هر زمان عرض مدعا کردیم

23. در طوافش ز قاضی الحاجات/ طلب عفو هر خطا کردیم
24. بهر تحصیل مغفرت هر شب/ تا سحرگاه ربنا کردیم

25. داخل آستانه شاه شدیم/ سیر آن گنبد طلا کردیم
26. مدت جمله در نجف بودیم/ جای در صفه صفا کردیم

27. در زوایای مسجد کوفه/ سنت فرض خود ادا کردیم
28. از مزارین مسلم و هانی/ دیده را قهر انجلا کردیم

29. چار مسجد که عالی القدرند/ در همه طاعت خدا کردیم
ید سهله را باهم/ تا بحنانه اشها کردیم 30. صعصعه وز

/ از نجف رو به کربلا کردیم 31. بعد رخصت ز حیدر صفدر
32. داخل روضه چون شدیم نعیم/ روضه را تعزیت‏سرا کردیم
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ک قتلگاه حسین/ در بصر همچو توتیا کردیم 33. سربه‏سر خا
34. هر زمان از مصیبت شهدا/ ناله وامصیبتا کردیم

ی از نوحه و عزا کردیم 35. سیل سیل از نظر به نهر فرات/ جار
دوم: چاووشی‏های دعایی. این بخش از بیت سی و ششم تا بیت چهل و چهارم را شامل می‏شود. محتوای 

او  گردن  بر  که  هرکسی  و  استادان  عموزادگان،  و  عم  همسایگان،  برادران،  و  خواهر   ، مادر و  پدر  حق  در  دعا  آن 
حقی داشته، هر شخصی که در حق او بدی کرده و طلب بخشش از خداوند با مهر تائید کربلا و دیدار دوستان 

یارت. یارت نیابتی عامیانه است از طریق یادکرد آشنایان غایب در مسیر ز و نزدیکان. این بخش درواقع، نوعی ز
36. همه در تحت قبه مولای/ دوستان را بسی دعا کردیم

/ بنماز و دعا وفا کردیم 37. اول از بهر والدین عزیز
38. بعد زان بهر خواهر و اخوان/ طلب رحمت از خدا کردیم

یا کردیم 39. بهر همسایگان ز خورد و بزرگ/ با دعاها بی‏ر
40. عم و عمزادگان و خویش آنرا/ یاد هر یک جدا جدا کردیم
41. هر استاد و صاحبان حقوق/ هرچه بایست با دعا کردیم

42. هرکه در حق ما بدیها کرد/ در حق او بسی دعا کردیم
43. جرم ما را خدای ما بخشید/ محضر از مهر کربلا کردیم

44. چون مرخص شدیم از عتبات/ عزم دیدار اقربا کردیم
سوم: چاووشی‏های برگشت. این بخش از بیت چهل و پنجم تا بیت پنجاه و چهارم را شامل می‏شود. محتوای 

ع(،  یارتی را برمی‏شمارد ازجمله سلام آوردن از حرم علی) ع( و ذکر سوغات این سفر ز یارت ائمه) این ابیات شرح ز
ع(، شعاع  ک درگاه مرقد موسی کاظم) گرد و غبار از کربلا، شرافت از مکان کربلا، چشم پرخون از مسیر کربلا، خا
ک کربلا برای طبابت جان و دل از  ماه از سامرا، راه و رسم بندگی، نامه جرم و گناه در محضر امام زمان)عج( و خا

یای فرات، شوط کعبه از خیمه‏گاه کربلا. کربلا، آب زمزم از در
ی بر گرد و غبار از کربلا آورده‏ایم 45. ما سلام از روضه شیر خدا آورده‏ایم/ رو

46. بس که رخ بر مرقد شاه نجف مالیده‏ایم/ بوی عطر از علی مرتضی آورده‏ایم
47. سر برهنه پابرهنه کوفه را گردیده‏ایم/ این شرافت از مکان کربلا آورده‏ایم

48. قتلگاه حضرت شاه شهیدان دیده‏ایم/ چشم پرخونی ز راه کربلا آورده‏ایم
ک درگاهش برای توتیا آورده‏ایم 49. مرقد موسی کاظم در بغل بگرفته‏ایم/ خا
50. در زمین سامره نور عجب را دیده‏ایم/ ما شعاع ماه را از قعر چاه آورده‏ایم

51. هم تقی را با نقی هم عسگری طوفیده‏ایم/ راه و رسم بندگی را ما بجا آورده‏ایم
یارت کرده‏ایم/ نامه از ]...[ از جرم و گناه آورده‏ایم 52. مهدی صاحب زمان را ما ز

یا از کربلا آورده‏ایم گران از ]...[ رها بس انتفاع/ انتفاع این است کبر 53. می رند سودا
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ک شا]...[ آورده‏ایم 54. ای رفیقان چون طبیب مهربان از جان ودل/ از برای دوستان خا
یای فرات/ شوط دور کعبه را از خیمه‏گاه آورده‏ایم 55. آب زمزم را چه قدر است پیش در

که از آن به »بانگ عزا« و »بانگ ماتم« هم یاد می‏کنند. )میرفخرایی، 241:  چهارم: چاووشی‏های تعزیه و مرثیه 

1390( این بخش از بیت پنجاه و ششم تا بیت پنجاه و نهم را دربرمی‏گیرد. محتوای این ابیات مرثیه و نوحه در 
مسیر حرکت به کربلاست.

56. ای آب فرات از کجا می‏آیی/ تا صاف چرایی و چرا می‏آیی
ی حسین/ آخر به چه رو به کربلا می‏آیی 57. شرمنده نمیشوی تو از رو

58. غمگین و حزین و مبتلا می‏آیم/ از بهر حسین به کربلا می‏آیم
ک کربلا می‏آیم ی حسین/ آلوده به خا 59. بستند مرا به ظلم بر رو

. ابیات شصت  یارتی و سلام بر صاحب قبور پنجم: چاووشی‏های ورود به یک مکان خاص همراه با محتوای ز

ع( سروده شده است. تا بیت هفتاد و پنجم با موضوع کربلا و شرح سلام بر مصیبت‏های امام حسین)
60. ای شه کربلا سلام‏علیک/ ای نعیم مبتلا سلام‏علیک

61. زیور عرش کبریای آله/ ]...[ از اهل حق سلام‏علیک
/ سرت از تن جدا سلام‏علیک 62. ای سرت بی‏تن و تنت بی‏سر

63. سیصد و شصت ز زخم ز تیغ و سنا/ خورده از اشقیا سلام‏علیک
گلگون قبا سلام‏علیک 64. ]...[ به تیغ صف گناهکاران/ ]...[

/ بر تو این کی روا سلام‏علیک 65. ای گلویت بریده از خنجر
66. مصطفی عزم دیدنت دارد/ با همه انبیا سلام‏علیک

یان سلام‏علیک 67. فاطمه عزم کربلا دارد/ با همه حور
/ مصطفی در عزا سلام‏علیک 68. از غم کربلا و علی‏اصغر
69. کرده در ماتم تو جامه سیاه/ علی مرتضی سلام‏علیک

70. دست غم بر سر و تن و ملول/ ]...[
]...[رسیان سلام‏علیک 71. جبرئیل امین عزادار است/ بهر

72. می‏رساند ناله حزین به زمین/ از دل آسمان سلام‏علیک
ینب و کلثوم/ افتاده ز پا سلام‏علیک 73. شهربانو و ز

74. گریه و ماتم یتیمانست/ بگذشت از سما سلام‏علیک
یسمان‏ها به گردن هر یک/ کرده آن بی‏حیا سلام‏علیک 75.ر

ع( و بزرگان. بیت هفتاد و ششم و هفتاد و هفتم  یارت و یا یکی از ائمه) ششم: چاووشی‏های مربوط به یک ز

ی »طواف مرقد پرنور سرور مردان علی در  که آرزو طومار در توصیف دیدار از نجف و یادکرد تمامی یارانی است 
صحرای نجف را دارند.«
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76. شاهی که به صحرای نجف والی بود/ آن سرور مردان علی عالی بود
77. کردیم طواف مرقد پرنورش/ یاران همگی جای شما خالی بود

که  ابیاتی داشته  نیز  آن  پایینی  برجای‏مانده است، قسمت  بالایی طومار  که بخش  اشعار ذکرشده  بر  علاوه 
ی که با دیدگاه ادبی شیعی نوشته شده  کنون در دسترس نیست و همچنین در داخل تصاویر نیز ابیات و اشعار ا
است. از نمونه‏های ادب دینی در تصاویر طومار آستان قدس می‏توان به ذکر مهر نبوت با متن لااله‏الاالله، پرچم با 

متن نصر من الله و فتح قریب اشاره کرد.

نتیجه
می‏کشد.  تصویر  به  را  قاجار  دورۀ  در  ایرانیان  ی  حج‏گزار و  یارت  ز آئین  به‏نوعی  رضوی  قدس  آستان  طومار 
ی از موضوعات  یارتی باشد، با برخوردار یارتی، بیش از آن‏که بیانگر حرکت زائر در مسیر ز ماهیت این طومارهای ز
کید بر بقاع متبرکه، نوعی مشروعیت‏بخشی به‏نظام دینی رایج در جامعه  حماسی-مذهبی و آئین‏های تشرف با تأ
یا  دینی  نظام  تقویت  به  منجر  که  مقدس  مکان  این  به‏سوی  زائران  برای  است  راهی  نقشه  و  مسلک  به‏نوعی  و 
ی« در  فرهنگی و حفظ سنن و آداب دینی در جهت پویایی و تجلی قدرت سیاسی است. آئین »نیایش دیدار
بخشی  مقدس،  اشیاء  نمادگرایی  میان،  این  در  و  می‏شود  متبلور  را  کثرت  عین  در  وحدت   ، تصاویر و  نقش‏ها 
کشیده و به‏عنوان ابزار ارتباطی بسیار بااهمیت، عالم مادی را با درک معنوی و  از رسالت هنر دینی را بر دوش 
یخی دست ‏یافت. برخی  یارتی می‏توان به فهم تار شهودی در ساحت قدسی پیوند می‏دهند. از طریق طومارهای ز
، چلچراغ، پرچم شیر و خورشید، ساعت فرنگی و غیره بر بیان مناصب دینی و وقایع  از نمادها همچون سینی زهر
ع( و انزجار از مأمون، چلچراغ مرتبط  ، حکایت از مسمومیت امام رضا) کید دارد. سینی زهر یخی دورۀ قاجار تأ تار
یارتی و تعاملات سیاسی با عثمانی‏ها  کن ز با منصب چراغچی‏باشی و نقش دربار قاجار در تأمین روشنایی اما
یارت عتبات و  ع( و اهمیت آن در مناسک حج و ز در عتبات، پرچم شیر و خورشید و ارتباط با حضرت علی)
غیره در دورۀ قاجار بود و گاه منجر به تقابل سیاسی بین ایران و عثمانی می‏شد. همچنین، نصب ساعت فرنگی 

کن متبرکۀ آن است. یخ آستان قدس رضوی و اما ع( که خود بخشی از تار در حرم مطهر امام رضا)
کید تشیع به‏ویژه در دورۀ  یارتی آستان قدس رضوی خود گواهی بر مباحث مورد تأ نمادهای شیعی در طومار ز
عبادت  و  یارت  ز و  حج  آیین‏های  ع(،  سیدالشهدا) بر  ی  عزادار مانند  باورهایی  و  مفاهیم  بر  کیدی  تأ و  قاجار 
و  یدند  ورز کید  تأ دینی  امر  تداوم  بر  مقدس،  کن  اما کشیدن  تصویر  به  با  یارتی  ز طومارهای  است.  دوره  این  در 
کمک قابل‏توجهی  و فرقه‏ای در جامعه  گرایش‏های مذهبی  از نمادهای مذهبی، به شناسایی  با بیان تصویری 
و  یخی، اشیاء مقدس  تار ابنیه  که پیرامون  یارتی، اطلاعاتی است  ز کارکردهای طومارهای  از  نمودند. یکی دیگر 
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هرچند  مقدس  توپوگرافی‏های  آورد.  دست  به  آن‏ها  در  برجای‏مانده  تصاویر  طریق  از  می‏توان  مردمی  آئین‏های 
یخی، می‏توانند در برخی موارد  بناها را به‏صورت شماتیک به تصویر می‏کشند، اما با توجه به یادکرد در منابع تار
سندی بر صحت و اعتباربخشی به داده‏ها باشند. از نتایج تصویرگری این طومارها از دورۀ صفویه تا اوج‏گیری 
کرد. این پرده‏ها  یشی« اشاره  ، می‏توان به شکل‏گیری هنر دینی، این بار در قالب »پرده‏های درو آن در دورۀ قاجار
را برای مخاطبین در قالب مداحی،  از آن‏ها نام برد، محتوای خود  « نیز  که می‏توان به‏عنوان »پرده‏های سخنگو
پرده‏ها،  این  حکایت  می‏کنند.  بیان  غیره  و  روضه‏خوانی  مجالس  مراثی  و  تعزیه  نقالی،  و  شعر  منقبت‏خوانی، 
ع( که مجمعی  روایتی است از بیرون به درون‏پرده‏های نقل و قصه‏های نگفته از زبان هزاران نقال عاشق اهل‏بیت)
گوش دل بشنوند و هربار  یخ را با  یان خاموش تار از دوستداران را اطراف خود جمع می‏کرد تا مشتاقانه روایت راو
با شوقی وصف‏ناپذیر در مکانی دیگر و با پرده‏ای دیگر این داستان نامکرر را شنیده و در سینه بسپارند و دل به 
کن مقدس، از ایران،  یارت بر تولید فرهنگ گسترده مادی در گسترۀ جغرافیایی اما ع( سپارند. ز محبت اهل‏بیت)
یارتی  یه، ترکیه، مصر و شمال آفریقا تأثیر گذاشته است. فن چاپ سنگی، در تولید و انتشار طومارهای ز هند، سور
یارتی در شهرهای مذهبی به‏طور گسترده‏ای افزایش یافت. با  نقش مؤثری داشت و به دنبال آن چاپ پوسترهای ز

یارتی« این فن وارد مرحله جدیدی شد. ورود صنعت عکاسی و تولید تصاویر جدید با عنوان »پرتره ز
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شمای کامل طومار در سه بخش


