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Introduction
Persian paintings, particularly the works of Kamāl al-Dīn Behzād, have long been regarded 
as valuable visual sources for understanding various aspects of historical realities, including 
lifestyles, clothing, architecture, and related social and cultural practices. This study aims 
to elucidate the relationship between women’s clothing and the physical characteristics of 
architectural spaces depicted in Behzād’s miniatures. The main research question is: What 
relationship exists between women’s clothing and architectural features in Behzād’s min-
iatures? The study adopts a descriptive-analytical method and a qualitative approach. The 
study population of the study comprises 13 miniatures attributed to Kamāl al-Dīn Behzād. 
The findings indicate that there is a limited relationship between women’s clothing as de-
picted in the miniatures and the types of architectural spaces. This relationship was observed 
primarily in certain chromatic correspondences between women’s clothing and architectural 
elements, with some miniatures exhibiting a degree of color harmony between the charac-
ters’ garments and the colors employed within the architectural spaces. However, no signif-
icant relationship was observed in other elements, including the form of women’s clothing 
and the relationship between the decorative motifs of garments and architectural elements. 
The simultaneous presence of clothing and architecture in the miniatures appears to have 
been shaped more by the painter’s artistic choices, the demands of artistic expression, and 
the narrative nature of the works than by an intention to provide an accurate representation 
of the social realities of the period.

literature of review
To date, numerous studies have been conducted on Timurid miniature painting, wom-
en’s clothing, and architectural spaces, each addressing one aspect of the subject 
under investigation in the present study. Razannejad Yazdi et al. (2017), in their ar-
ticle entitled “An Examination of the Social Status of Women with an Emphasis on 
Women’s Clothing in Timurid-Era Miniatures,” analyze women’s clothing as depict-
ed in the miniatures of this period. According to this study, women in the Timurid 
period were depicted in the miniatures in accordance with their social status:  court 
women portrayed in luxurious clothing, while women from the general population 
were depicted in simpler clothing. Mohammadi (2024), in the article entitled “An Ex-
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amination of the Social Status of Court Women in Timurid Miniatures,” analyzes the roles 
of women at court and the ways in which they were represented in Timurid miniatures; 
however, the study focuses primarily on the courtly context rather than on architectural el-
ements. This study demonstrates that Timurid miniature painting was not merely an artistic 
form but also a significant visual source for understanding the roles, social status, and life-
styles of women of the Timurid dynasty within the political and cultural context of the peri-
od.  Kazempour et al. (2018), in their article entitled “Reconstructing Timurid Architectural 
Ornamentation in the Miniatures of Kamāl al-Dīn Behzād,” provide a detailed analysis of 
architectural ornamentation in Behzād’s works. An examination of three works by Kamāl 
al-Dīn Behzād reveals that key features of Timurid architecture—including arches, por-
tals, architectural forms, tilework, and characteristic decorative elements—are represented 
across settings such as bathhouses, palaces, and mosques. David J. Roxburgh (1999), in his 
article entitled “Kamāl al-Dīn Behzād and the Concept of Authorship in Persian Painting,” 
argues that, through innovative compositional strategies, close attention to the details of 
everyday life, the depiction of diverse human expressions, and the careful integration of 
figures with their spatial settings, Kamāl al-Dīn Behzād introduced a new form of realism 
into Persian miniature painting. This new form of realism was not merely the product of 
Behzād’s individual genius; rather, it emerged from the interplay of established workshop 
traditions, courtly patronage, and the growing need to render the social realities of his time 
in a more tangible and perceptible manner.  The distinctive feature of the present study 
lies in its comparative examination of the relationship between women’s clothing and the 
architectural features of the spaces depicted in the miniatures. In most previous studies, 
attention has been devoted exclusively to one of these two elements, while the relationship 
between them has received comparatively limited analytical attention.

Research method 
This study adopts a qualitative approach and employs a descriptive-analytical research 
methodology. All miniatures relevant to the subject of this study were collected from a 
range of sources and systematically examined. A comparative analysis was then conducted 
across elements such as clothing styles, colors, spatial settings, motifs, and decorative el-
ements in order to determine whether a relationship exists between women’s clothing and 
architectural features.
Study population
Based on the scholars of miniatures’ examination, a total of 99 miniatures attributed to 
Kamāl al-Dīn Behzād were identified in which architectural elements are depicted with no-
table precision and diversity. In the present study, a total of 13 miniatures from illustrated 
Timurid manuscripts attributed to Kamāl al-Dīn Behzād were subjected to detailed anal-
ysis. The aim was to comparatively examine architectural features and women’s clothing 
within a common analytical framework. Of the 13 miniatures examined, only two exam-
ples, selected for their particularly close correspondence and clarity in the representation 
of the subject.

Conclusion 
Given the realism associated with Behzād’s miniature painting and the longstanding in-
terplay between architecture and patterns of life, one would expect women’s clothing in 
these miniatures to correspond more closely with the architectural features of the depicted 
settings. However, the findings indicate that this relationship is reflected only to a limited 
extent, primarily through color and other minor forms of visual correspondence. This neg-
ative finding is nevertheless significant, as it demonstrates that even in ostensibly realistic 
miniatures, the visual representation of everyday life—particularly women’s clothing—
does not necessarily correspond to the same degree of specificity or fidelity as the rep-
resentation of architectural features. In other words, the limited correspondence between 
women’s clothing and architectural features should not be regarded as a shortcoming of the 
study; rather, it highlights the representational constraints of Timurid miniature painting 
and provides a basis for comparative studies of other artistic schools and periods.
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کید بر  کید بر معماری و پوشش زنان در نگاره‏های کمال‏الدین بهزاد )بررسی تطبیقی با تأ معماری و پوشش زنان در نگاره‏های کمال‏الدین بهزاد )بررسی تطبیقی با تأ
محدودیت‏های بازنمایی در نسخه‏های مصور دورۀ تیموری(محدودیت‏های بازنمایی در نسخه‏های مصور دورۀ تیموری(
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چکیدهچکیده

شناخت  در  ارزشمندی  بصری  منابع  به‏عنوان  همواره  بهزاد،  کمال‏الدین  آثار  به‏ویژه  ایرانی،  نگاره‏های 
یخی ازجمله سبک زندگی، نوع پوشش، معماری و غیره بوده‏اند. این پژوهش با هدف  واقعیت‏های تار
تبیین ارتباط میان پوشش زنان و ویژگی‏های کالبدی فضاهای معماری در نگاره‏های بهزاد انجام شده 
است. پرسش اصلی پژوهش این است که چه رابطه‏ای میان نوع پوشش زنان و ویژگی‏های معماری در 
آماری  جامعۀ  است.  کیفی  آن  رویکرد  و  توصیفی-تحلیلی  پژوهش  روش  دارد؟  وجود  بهزاد  نگاره‏های 
تحقیق، 13 نگارۀ منسوب به کمال‏الدین بهزاد است. یافته‏ها نشان دادند که میان پوشش زنان در نگاره‏ها 
اشتراک‏های  برخی  در  عمدتاً  ارتباط  این  دارد.  وجــود  محدودی  ارتباطات  معماری،  فضاهای  نوع  و 
رنگی  هماهنگی  نگاره‏ها  برخی  در  که  به‏گونه‏ای  شد،  مشاهده  معماری  عناصر  و  پوشش  میان  رنگی 
میان لباس شخصیت‏ها و رنگ‏های به‏کاررفته در فضاهای معماری مشاهده می‏شود. بااین‏حال، در 
سایر شاخص‏ها مانند فرم پوشش، نقوش تزئینی لباس‏ها نسبت به عناصر معماری ارتباط قابل‏توجهی 
مشاهده نگردید. به نظر می‏رسد حضور هم‏زمان پوشش و معماری در نگاره‏ها بیشتر شامل تمایلات 
، تابع بیان هنری و داستان‏محور بودن آثار است تا بازنمایی دقیق واقعیت‏های اجتماعی آن دوران. نگارگر

مقدمه
و  است  ایرانیان  زندگی  سبک  و  باورها  فرهنگ،  از  عمیق  بازتابی  صفوی،  و  ی  تیمور دورۀ  در  به‏ویژه  ایرانی  نگارگری 
ی و پوشش را در آثار خود به  ، با دقتی کم‏نظیر معمار کمال‏الدین بهزاد )942ق(، یکی از درخشان‏ترین چهره‏های این هنر
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کمال‏الدین بهزاد،

ی. دورۀ تیمور
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ی صرفاً پس‏زمینه‏ای تزئینی نیست، بلکه فضایی معنادار در فهم  ، معمار کشیده است. در نگاره‏های این نگارگر تصویر 
ی و پوشش از مهم‏ترین  ، معمار سبک پوشش، جایگاه اجتماعی و ارزش‏های فرهنگی زنان به شمار می‏آید. از سوی دیگر
و فضایی حیات  ی بستر عینی  و هویت فرهنگی در جوامع اسلامی‏ محسوب می‏شوند. معمار زندگی  نمودهای سبک 
روزمره است و پوشش نمود اجتماعی همان ارزش‏ها بر سطح بدن. از منظر مطالعات فرهنگی، انتظار می‏رود این دو عرصه 
در نسبتی متقابل بازتاب یابند و نگارگری ایرانی، به‏ویژه آثار واقع‏گرایانه بهزاد، بستری منحصربه‏فرد برای مطالعه این نسبت 
ی  معمار با  پیوند  در  زنان  پوشش  عناصر  حد  چه  تا  که  دهد  نشان  می‏تواند  او  نگاره‏های  تطبیقی  بررسی  می‏آورد.  فراهم 
بازنمایی شده و چه محدودیت‏هایی در این بازتاب وجود دارد. حتی در صورت فقدان ارتباط گسترده، این پژوهش ارزش 
ی را آشکار ساخته و امکان مقایسه با دیگر  علمی دارد، زیرا مرزهای بازنمایی سبک زندگی در هنر تصویری دورۀ تیمور

دوره‏ها و مکاتب هنری را فراهم می‏کند.
پیشینه پژوهش

ی انجام شده است  ی در دورۀ تیمور کنون پژوهش‏های متعددی در زمینه نگارگری، پوشش زنان و فضاهای معمار تا
که هر یک به بخشی از موضوع پژوهش حاضر پرداخته‏ان.: رضانژاد یزدی و همکاران )1396( در مقاله‏ای با عنوان »بررسی 
نگاره‏های  در  بانوان  پوشش  تحلیل  به  ی«  تیمور عصر  نگاره‏های  در  بانوان  پوشش  بر  کید  تأ با  بانوان  اجتماعی  جایگاه 
پوشش‏های  با  اجتماعی  جایگاه  پایۀ  بر  ی  تیمور دورۀ  زنانِ  می‏دهد  نشان  آنان  پژوهش  نتایج  داشته‏اند.  توجه  دوره  این 
ی با لباس‏های فاخر و زنان عامه با پوشش‏های ساده در نگاره‏ها نمایان‏ هستند.  متفاوت تصویر شده‏اند و بانوان دربار
ی«، نقش زنان در دربار و چگونگی  ی در نگاره‏های تیمور محمدی )1403( در مقالۀ »بررسی جایگاه اجتماعی زنان دربار
پژوهش  این  است.  بوده  ی  معمار عناصر  نه  و  ی  دربار بافت  بر  او  تمرکز  اما  نموده،  تحلیل  را  نگاره‏ها  در  آن‏ها  بازنمایی 
و سبک  بازتاب‏دهندۀ نقش، جایگاه اجتماعی  ارزش هنری،  از  ی  برخوردار ی ضمن  تیمور نگارگری دورۀ  نشان می‏دهد 
ی در بستر سیاست و فرهنگ آن دوره است. کاظم‏پور و همکاران 1397(( در مقاله‏ای با عنوان  زندگی زنان خاندان تیمور
ی در آثار بهزاد  کمال‏الدین بهزاد«، به بررسی دقیق تزئینات معمار ی در نگاره‏های  ی دورۀ تیمور یابی تزئینات معمار »باز
ی، ازجمله طاق‏ها، سردرها، فرم  ی تیمور که جزئیات معمار کمال‏الدین بهزاد نشان می‏دهد  اثر  پرداخته‏اند. مطالعۀ سه 
جی.  دیوید  است.  یافته  بازتاب  مسجد  و  کاخ  حمام،  همچون  فضاهایی  قالب  در  رایج،  تزئینات  و  ی  کاشی‏کار بناها، 
کسبرا )1378( در مقاله‏ای تحت عنوان »کمال‏الدین بهزاد و مفهوم نویسندگی در نگارگری ایرانی« به این نتیجه دست  را
یافته است که کمال‏الدین بهزاد با بهره‏گیری از ترکیب‏بندی‏های خلاقانه، توجه به جزئیات زندگی روزمره، نمایش حالات 
متنوع انسانی و پیوند دقیق میان فضا و پیکره، واقع‏گرایی تازه‏ای را در نگارگری ایرانی پدید آورد. این واقع‏گرایی نه صرفاً 
ملموس‏تر  بازنمایی  به  نیاز  و  ی  دربار سفارش‏های  کارگاهی،  سنت‏های  میان  پیوند  نتیجه  بلکه   ، او فردی  نبوغ  حاصل 
واقعیت‏های اجتماعی زمانه بوده است. وجه تمایز پژوهش حاضر با مطالعات پیشین در این است که توسط نویسندگان 
ی در  پژوهشی مشاهده نشد که به‏صورت هم‏زمان و تطبیقی به بررسی ارتباط میان پوشش زنان و ویژگی‏های کالبدی معمار
نگاره‏ها پرداخته باشد. در بیشتر پژوهش‏های پیشین، تمرکز صرفاً بر یکی از این دو عنصر بوده و ارتباط میان آن‏ها کمتر 

به‏صورت تحلیلی و جامع موردبررسی قرار گرفته است.

روش پژوهش
گون  یکرد کیفی و روش توصیفی-تحلیلی انجام شده است. کلیۀ نگاره‏های استخراج‏شده از منابع گونا این پژوهش با رو
و  نقوش  فضا،  رنگ،  پوشش،  نوع  نظیر  شاخص‏هایی  میان  تطبیق  و  شده  ی  کاو وا بوده‏اند  مرتبط  موردنظر  موضوع  با  که 

ی صورت گرفت. تزئینات در این نگاره‏ها، به‏منظور بررسی وجود یا عدم وجود ارتباط میان پوشش زنان و معمار



رسی تطبیقیر )بدبهزا ال‏الدینم کینگاره‏ها شش زنان درو و پیمعمار موری(یرۀ تو در نسخه‏های مصور دیایمودیت‏های بازند محربا تأکید ب 
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جامعه آماری
طبق بررسی‏های نگارندگان، درمجموع ۹۹ نگاره از آثار منسوب به کمال‏الدین بهزاد شناسایی شد که در آن‏ها عناصر 
مصور  نسخه‏های  از  نگاره   13 مجموعاً  پژوهش  این  در  شده‏اند.  کشیده  تصویر  به  مشهودی  تنوعی  و  دقت  با  ی  معمار
بررسی  هدف،  گرفته‏اند.  قرار  تحلیل  مورد  ریزبینانه  به‏صورت  هستند،  بهزاد  کمال‏الدین  به  منسوب  که  ی  تیمور دورۀ 
ی و پوشش زنان در یک چارچوب مشترک بود. با توجه به محدودیت حجم مقاله، تنها دو نمونه‏  تطبیقی نمودهای معمار
کلیه نتایج  بااین‏حال،  آورده شده‏اند.  بازنمایی موضوع داشتند به‏صورت مصور در متن  که بیشترین قرابت و وضوح در 
ارائه‏شده در بخش یافته‏ها مبتنی بر تحلیل جامع هر 13 نگاره است. به‏منظور اطمینان از شفافیت، جدول جمع‏بندی 

کلیِ مقایسۀ تمامی نگاره‏ها در انتهای یافته‏ها آورده شده است.

جدول 1: نگاره‏های گردآوری‏شده )تنظیم: نگارندگان(

1. نگارۀ سعدی و جوان کاشغری، 
گلستان سعدی، موزه هنرهای 
پلیتن در نیویورک، ۸۹1ق مترو

2. نظاره بهرام گور به آبتنی زنان، 
خمسه نظامی، کتابخانه بریتانیا در 

لندن، 501-600ق

3. سلطان حسین بایقرا با ملازمان در باغ، 
مرقع گلشن، کتابخانه موزه کاخ گلستان، 

حدود 895-900ق

4. گریز یوسف از زلیخا، بوستان 
، 893ق سعدی، دارالکتابه مصر

5. لیلی و مجنون در مکتب، خمسه 
نظامی، موزه توپقاپی‏سرا، استانبول، 

ترکیه، حدود ۸۹۹ق

، خمسه نظامی، کتابخانه  6. قتل خسرو
بریتانیا، 899ق
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7. گدایی بر سر در مسجد، بوستان 
سعدی، دارالکتب قاهره، 893ق

8. مجلس جشن ورود تیمور به 
سمرقند، ظفرنامه تیموری، کتابخانه 

موزه کاخ گلستان، 935ق

9. مجلس ضیافت در دربار سلطان حسین 
میرزا، بوستان سعدی، دارالکتب قاهره، 

893-894ق

 ، ی بر مرگ تیمور 10. مراسم سوگوار
ظفرنامه تیموری، ۹۳۰-۹۴۰ق

11. آوردن زن و شوهر جلوی پادشاه، 
ظفرنامه یزدی، کتابخانه کاخ 

گلستان، ۹۳۵ق

12. جوانی که شنای دختران را تماشا 
می‏کند، خمسه نظامی، کتابخانه بریتانیا، 

899ق

13. خسرو در کاخ شیرین، خمسه 
نظامی، کتابخانه بریتانیا، 895ق

یان ویژگی معماری دورۀ تیمور
ی، غلبه رنگ لاجوردی در تزئینات  ی می‏توان به وجود رنگ طلایی در کاشی‏کار ی دورۀ تیمور ازجمله ویژگی‏های معمار

کاشی و گرایش به ارتفاع اشاره کرد. در این دوره، روش‏هایی برای بلند جلوه دادن بناها به‏کار می‏رفت ازجمله ایجاد خطوط 



رسی تطبیقیر )بدبهزا ال‏الدینم کینگاره‏ها شش زنان درو و پیمعمار موری(یرۀ تو در نسخه‏های مصور دیایمودیت‏های بازند محربا تأکید ب 

14
04 

ان
ست

تاب
 و 

هار
7، ب

ی 
یاپ

هٔ پ
مار

 ش
هٔ 1،

مار
 ش

م،
هار

 چ
ال

 س
ی،

شیو
و آر

ی 
ناد

اس
ت 

لعا
طا

هٔ م
نام

هش
پژو

74

زیر  تا  کشاندن طاق‏های اصلی پوشش‏ها  بالا هدایت می‏کرد،  به سمت  را  نگاه  که  به‏گونه‏ای  نماها  در  و عمودی  ی  مواز
گنبد برای بلندتر نشان دادن سقف و ایجاد طاق‏نماهایی که دو طبقه را طی می‏کردند بدون آن‏که در فاصله این دو طبقه 
ی‏شکل  گنبدهای پیاز کاشی‏های معرق زیبا تزئین شده‏ و  ی با  قطع شوند. ایوان‏ها و سردرهای بلند بناهای دورۀ تیمور
از  را  ی  تیمور دورۀ  بناهای  که  هستند  ی  بارز مشخصات  از  گردیده‏اند  تزئین  لاجوردی  کاشی‏های  با  بیشتر  که  شیاردار  و 
و منفرد استفاده  گنبدهای چندپوش  انواع  از  این دوره  یخی متمایز می‏سازد. همچنین، در  تار ی دیگر دوره‏های  معمار
شده است. گنبدهای سرپوش برای نخستین‏بار در این دوره ظاهر شدند و قدیمی‏ترین نمونه آن در آرامگاه گوهرشاد هرات 
کاشی هفت‏رنگ از رونق افتاد. )ابراهیمی، 1397:  گسترش یافت و  کاشی معرق در این دوره  به‏کاررفته است. استفاده از 

)138-137

مؤلفه‏های پوشش بانوان در دورهٔ تیموری
ردا: ردا یا بالاپوش، یكی از تن‏پوش‏های به‏کاربرده شده در این دوره است. بانوان ردای بلند بر تن كرده و تمام بدن آنان 

ی و اشراف بود. را می‏پوشاند. این تن‏پوش بیشتر مورد استفاده بانوان دربار
قبا: تن‏پوش دیگری كه در اغلب نگاره‏ها مشاهده می‏شود، قبا است. قبا از لحاظ فرم بر دو نوع است. قباهای با قدبلند 
و آستین‏های كوتاه یا بلند و جلوباز با تزئینات پوست و قباهای كوتاه جلوبسته با آستین‏های كوتاه كه بیشتر ساده هستند. 

)قپانداران، 1389: 107(
ی‏هم پوشیده شده از میان  كه بر رو كه در برخی نگاره‏ها از میان چندین لایه  یرین: یكی از لایه‏هایی  پیراهن و پیراهن ز
كوتاه و بلند پوشیده  یقه خودنمایی میك‏ند. پیراهن زیرین با آستین‏های نسبتاً تنگ و بلند در اغلب موارد زیر قباهای 

می‏شود. پیراهن زیرین نزدیك‏ترین لایه به بدن است. )غیبی، 1387: 369(
ی تن‏پوش اغلب بلند  : یكی دیگر از اجزاء تشكیل‏دهنده تن‏پوش بانوان شلوار است. به دلیل اینك‏ه لایه‏های رو شلوار
گشاد در پای بانوان  كمتر دیده می‏شود. شلوارها با رنگ‏بندی متنوع و به‏صورت چسبان یا  و تا پشت پا می‏رسد، شلوار 

ی یکتا و احمدی، 1393: 543( مشاهده می‏شود. )انصار

جایگاه معماری در نگاره‏های بهزاد
ی، نشان‏دهندۀ اوج خلاقیت و ظرافت در نگارگری ایرانی  کمال‏الدین بهزاد )942ق(، هنرمند برجستۀ دورۀ تیمور آثار 
بیان  شیوۀ  در  تحولی   ، او نگاره‏های  در  خلاقانه  ی  رنگ‏پرداز و  عمیق  ی  فضاساز پیچیده،  ترکیب‏بندی‏های  هستند. 
 ، ، داستان‏ها را به صحنه‏های زنده تبدیل کرد. توجه به ساختار تصویری ایجاد کردند. بهزاد با نگاهی انسانی و روایت‏محور
از وجوه  کرده است. یکی  ایجاد  آثارش  در  و معنایی  رنگ‏ها، وحدت بصری  و  فرم‏ها  و هماهنگی  اجزا  ترکیب هندسی 
ی در نگاره‏های  ی به‏مثابۀ بستری ساختارمند برای روایت است. معمار برجسته در آثار بهزاد، بهره‏گیری از فضاهای معمار
او نه‏تنها عنصر زمینه‏ساز است، بلکه به‏عنوان بخشی از زبان تصویری و مفهومی اثر ایفای نقش می‏کند. این توجه ویژه به 
ی  ی تیمور ، تناسبات فضایی و زیبایی‏شناسی معمار ی، بازتابی از دانش بصری بهزاد نسبت به اصول ساخت‏وساز معمار
است. نگاره‏های برجسته‏ای در نسخه‏های بوستان سعدی )893ق( و خمسه نظامی )899ق(، نمونه‏هایی درخشان از این 
ی درهم‏آمیخته‏اند. )لیاقتمند، 1391: 108( این آثار حتی شامل آن دسته  یکرد تلفیقی هستند که هنر نگارگری را با معمار رو
، یا بخشی از دیوار و برج قصر ترسیم شده  ی تنها به‏صورت نمادین یا در حد یک غار از نگاره‏هایی می‏شود که بنای معمار
گاهانه تصویر شده است. )کاظم‏پور و همکاران، ۱۳۹۷: ۲۴۳( از  است، اما همان حضور حداقلی نیز با دقتی معمارانه و آ

ی به شمار می‏روند. ی در نگارگری دورۀ تیمور ، نگاره‏های بهزاد منبعی ارزشمند برای مطالعۀ بازتاب معمار این‏رو
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زن در نگاره‏های بهزاد
و  کتابت  هنر  سرآمد  دوران  این  هرچند  بودند.  برخوردار  ویژه  اجتماعی  موقعیت  و  مقام  از  یان  تیمور دورۀ  در  زنان 
انشاءنویسی به شمار می‏رود، مکتوبات زنان در این دوره اندک است و تنها با تکیه‏بر این منابع نمی‏توان شناخت جامعی 
در  مردم  اجتماعی  زندگی  و  خانواده  ساختار  از  آیینه‏ای  همواره  مکتوبات  همچنین،  آورد.  دست  به  زنان  وضعیت  از 
کمال‏الدین بهزاد )942ق(، نه‏تنها به‏عنوان عناصر داستانی، بلکه به‏مثابۀ بازتابی  یخ بوده‏اند. زنان در نگاره‏های  طول تار
اطلاعات  دوره  این  یخی  تار متون  آنکه  وجود  با  هستند.  تحلیل‏  قابل  ی  تیمور دورۀ  فرهنگی  و  اجتماعی  واقعیت‏های  از 
نسبتاً محدودی دربارۀ زنان ارائه می‏دهند )شاهمرادی، 1398: 104(، اما می‏توان از خلال منابع تصویری همچون نگاره‏ها، 
یخی و پژوهش‏های مربوط، زنان  گاهی یافت. در منابع تار نسبت به برخی از مؤلفه‏های هویتی و اجتماعی زنان آن زمان آ
الزامات  ایرانی،  از سنت‏های  که ترکیبی  با پوشش‏هایی متنوع و ساختارمند معرفی شده‏اند، پوشش‏هایی  ی  دورۀ تیمور
دینی و تأثیرات فرهنگی مغولی بوده‏اند. سرپوش‏هایی همچون لچک، چارقد، مقنعه، عرقچین و چادر ازجمله موارد رایج 
ی، 1370: 194-196؛ یوسف‏پور و فیاض‏انوش، 1395: 202( تن‏پوش‏ها نیز  ، 1347: 156؛ شیراز محسوب می‏شوند. )ضیاءپور
شامل قباهای بلند یا کوتاه، پیراهن‏های آستین‏دار و گاه لایه‏هایی همچون پیراهن زیرین و شلوار بوده‏اند. )غیبی، 1387: 

ی‏یکتا و احمدی، 1393: 543( 369؛ انصار
زنان در  نیز مشاهده می‏شوند.  زنان  بازنمایی  این مؤلفه‏های پوشش در  که  یافت  بهزاد می‏توان در بررسی نگاره‏های  با 
که تا پشت پا امتداد دارد. سرپوش‏ها  گاهی ردا ترسیم شده‏اند  این آثار اغلب با لباس‏هایی چندلایه شامل قبا، پیراهن و 
به‏گونه‏ای  بدن  و  سر  پوشش  موارد،  از  ی  بسیار در  می‏کنند.  پیدا  نمود  بلند  چادرهای  گاه  و  لچک  مقنعه،  قالب  در  نیز 
، به نظر می‏رسد بازنمایی زنان در  کی از رعایت حریم و محرمیت در فضای تصویری نگاره‏هاست. از این‏رو که حا است 
گرچه در چارچوب بیانیه‏های تصویری و روایت‏های ادبی انجام‏شده، اما درعین‏حال از ویژگی‏های زنان  نگاره‏های بهزاد، ا
یخی توصیف شده‏اند، نیز تأثیر پذیرفته است. این هم‏راستایی میان روایت تصویری  ی، آن‏گونه که در متون تار دورۀ تیمور
کرده  گزارش‏های مکتوب، نگاره‏های بهزاد را به منبعی ارزشمند برای مطالعۀ جایگاه و سبک زندگی زنان آن دوره بدل  و 

است.
: در نگاره‏های بهزاد، تنوع پوشش سر زنان به‏وضوح مشاهده می‏شود و این پوشش‏ها با توصیف‏های متنی  پوشش سر
مقنعه‏های  پیشانی،  از  بسته‏شده  چارقدهای  تزیینی،  عرقچین‏های  مثلثی،  لچک‏های  به  می‏توان  ازجمله  دارند.  تطابق 
بلند و چادرهای آویزان اشاره کرد. در نگارۀ »ملاقات یوسف و زلیخا« نیز پوشش زنان به‏صورت ترکیبی از مقنعه و چارقد 
، 1347: 157؛ یوسف‏پور و فیاض‏انوش، 1395: 202( نمایش داده‏شده که نشانی از نظام‏مندی در پوشش است. )ضیاءپور

پیراهن‏های  کوتاه،  یا  بلند  قبای  شامل  و  تشکیل‏شده  متنوع  لایۀ  چند  از  زنان  تن‏پوش  بهزاد،  نگاره‏های  در  تن‏پوش: 
ی و تضاد رنگی در  ی، زردوز آستین‏بلند و در مواردی رداهای فاخر است. این لباس‏ها اغلب با تزییناتی مانند پوست‏دوز
بخش‏هایی چون یقه و آستین همراه‏ هستند. نمونه‏هایی از این تن‏پوش‏ها را می‏توان در نگارۀ »زنان در حمام« و »ورود به 
ی است.  ک زنان به‏ویژه در طبقات دربار مجلس شاهانه« مشاهده کرد که نشان‏دهندۀ تنوع و جزئی‏نگری در نمایش پوشا

)غیبی، 1387؛ قپانداران، 1389(
شلوار و پای‏پوش: با آن‏که در اغلب نگاره‏ها شلوار زنان به دلیل بلندی قبا مشخص نیست، اما در برخی صحنه‏ها 
گل‏دار یا راه‏راه مشاهده می‏شود.  «، شلوارهای چسبان با طرح‏های رنگارنگ و پارچه‏های  مانند »زن در حال نواختن ساز
ی‏یکتا و احمدی، 1393:  پای‏پوش‏ها نیز ساده، بدون ساق و عمدتاً به رنگ‏های تیره مانند سیاه یا قهوه‏ای هستند. )انصار

543؛ دادور و پورکاظمی، 1388: 32(
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پوشش زنان در فضای معماری نگاره‏ها
گرفته‏اند ارتباط دارد. به‏عنوان‏مثال، در فضاهای بیرونی یا  که در آن قرار  پوشش زنان در نگاره‏های بهزاد با نوع فضایی 
عمومی، پوشش کامل‏تری با لایه‏های بیشتر و سرپوش‏های پوشاننده مشاهده می‏شود. متعاقباً در صحنه‏هایی که زنان در 
فضاهای خصوصی مانند اندرونی، مجلس زنانه یا اتاق‏خواب به تصویر درآمده‏اند، پوشش آن‏ها سبک‏تر و آزادتر است. 
ی ایرانی‏-‏اسلامی و مفهوم محرمیت همخوانی دارد و در آثار بهزاد، بازتابی از سبک  این تفکیک فضایی با اصول معمار

زندگی آن دوران است.

بازخوانی تحلیل نگارۀ سعدی و جوان کاشغری
این نگاره را نیز به‏مانند برخی از آثار نگارگری این دوره منسوب به بهزاد می‏دانند. این نگاره برگرفته از یکی از حکایات 
که برای  سعدی در گلستان است. در این نگاره، تنها شرح‏حالی از احوال سعدی و آن جوان بیان شده است. تنها نکته 
بهزاد ارزشمند بوده است، اشاره به جامع کاشغر می‏باشد که بهزاد آن را به‏صورت مسجدی نمایش داده که سبک و سیاق 
ی را دارد و دومین اشاره به این بوده که جوان در حال یادگیری علم نحو است. همین دو عامل بهزاد را بر آن  مساجد تیمور
گردانی مشغول درس هستند. )کمالی، 1396: 78-77(  داشت که در تصویر خود مسجدی را رسم کند که در آن استاد و شا

)تصویر 1( در این نگاره دو زن وجود دارد که تمام ویژگی‏های آنها به‏صورت مفصل در جدول شمارۀ 2 آورده شده است.

تصویر 1: نگارۀ سعدی و جوان کاشغری )موزه هنرهای متروپلیتن نیویورک(
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بررسی ویژگی‏های پوشش زن: در این نگاره، دو زن با پوشش متفاوت به تصویر کشیده شده‏اند. یکی در مقابل محراب 
آبی  آزاد است. چارقد  قرار دارد. زن اول در فضای درونی دارای پوششی نسبتاً  ایوان  نشسته و دیگری در ورودی فضای 
ساده‏ای تنها پشت گردن او را می‏پوشاند و موهایش قابل‏مشاهده است. لباس او شامل پیراهن سفید و قبای نیلی‏رنگ با 
کمتر  که تا مچ پا امتداد دارد. این وضعیت نشان‏دهندۀ طبقه اجتماعی مرفه و نوعی حضور  دکمه‏هایی مشخص است 
محافظه‏کارانه در فضای نیمه‏خصوصی است. در مقابل، زن دوم که در فضای ایوان نشسته، پوششی کامل‏تر دارد. مقنعه و 
لچک سفید و بلند، سر و گردن او را می‏پوشاند و هیچ بخشی از مو یا بدنش نمایان نیست. لباس او نیز شامل پیراهن آبی 
و قبای قهوه‏ای‏رنگ بلند و بسته است. این تفاوت در پوشش، با توجه به موقعیت فضایی افراد و احتمالاً پایگاه اجتماعی 

آنان در نگاره، معنادار به نظر می‏رسد. )جدول 2(

جدول 2: بررسی ویژگی‏های پوشش زن در نگارۀ سعدی و جوان کاشغری )مأخذ: نگارندگان(

01 
 

 (وگاروذگان :مأخذ) یکاشغزي جًان  یسعذ ۀپًشش سن در وگار یَا یژگیي یبزرس: 2 جذيل
 مسجذ ي مذرسٍ مسجذ ي مذرسٍ کاربزی فضا

 لچکی، مقىعٍ، چارقذ، پیزاَه، قبا وًع پًشش سوان
 جلًی محزاب )قبلٍ مسلماوان(در  در يريدی مسجذ مذرسٍ )داخل فضای مسجذ مذرسٍ( قزارگیزی سوان در فضا
 سمت يسط بالای وگارٌ پاییه وگارٌ سمت چپ مًقعیت سوان در فضا
 2 2 تعذاد سوان در فضا

 01 01 تعذاد مزدان در فضا
 سیىٍ وشستٍ ريی یک پا ي با ساوًَای خم در چمباتمٍ صًرت بٍحالت وشستٍ  حالت اشخاص در فضا
 بٍ کتاب ي َمچىیه گذاشته آستیه ريی ساوًاشارٌ  بٍ حالت باس مًقعیت دست سوان

 پاییه متًسط مزفٍ پاییه متًسط مزفٍ اجتماعی سوان طبقۀ
 *  *   

 سفیذ سفیذ روگ پًست سوان
 سیاٌ ي مًی بلىذ - روگ مً سوان

 است تز متعادلوسبت بٍ فضا  است تز کًچکوسبت بٍ فضا بسیار  تىاسبات سوان با فضا
 کم حجاب با حجاب حجاب

 تصًیز سوان در وگارٌ

  
 - - الحاقات، يسایل سیىتی

ش سر
پوش

 

 چارقد عرقچیه عمامه سربىد چارقد عرقچیه عمامه سربىد 
 آبی سفیذ - - - - - - - روگ
 پشت گزدن - - - - - - - فرم
 وقش بذين - - - - - - - وقش
 تا شاوٍ - - - - - - - قد
 چادر دستار مقىعه لچکی چادر دستار مقىعه لچکی 

 - - - - - - سفیذ سفیذ روگ
 - - - - - - گزدوی بلىذ فرم
 - - - - - - دار تزک دار تزک وقش
 - - - - - - تا گزدن تا کمز قد

ش بدن
پوش

 

 شلوار عبا قبا پیراهه شلوار عبا قبا پیراهه 
 - - ویلی سفیذ - - یا قًٌُ آبی روگ
 - - َفت قٍی گزد قٍی - - َفت قٍی گزد قٍی فرم
 - - جلًبستٍ جلًبستٍ - - جلًبستٍ جلًبستٍ مدل

 - - دار دکمٍ دار دکمٍ - - دار دکمٍ دار دکمٍ الحاقات

اس مچ  بلىذتز - - - مچ دستتا  - آستیه
 - - دست

 - - تا مچ پا - - - تا مچ پا - قد

ش پا
پوش

 - پابرهىه پاپوش کفش  پابرهىه پاپوش کفش  
 - - - -  - - مشکی روگ
 - - - -  - - شیت وًک فرم

 

 تیمًری ای مذرسٍ ي مسجذ معماری فضای ،کاشغزی جًان ي سعذی وگارۀ در: معماری های ویژگی بررسی

  معماری عىاصز با کٍ است محزاب ي ایًان ماوىذ باس ویمٍ ي دريوی َای بخش دارای فضا ایه. است شذٌ تزسیم
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01 
 

 (وگاروذگان :مأخذ) یکاشغزي جًان  یسعذ ۀپًشش سن در وگار یَا یژگیي یبزرس: 2 جذيل
 مسجذ ي مذرسٍ مسجذ ي مذرسٍ کاربزی فضا

 لچکی، مقىعٍ، چارقذ، پیزاَه، قبا وًع پًشش سوان
 جلًی محزاب )قبلٍ مسلماوان(در  در يريدی مسجذ مذرسٍ )داخل فضای مسجذ مذرسٍ( قزارگیزی سوان در فضا
 سمت يسط بالای وگارٌ پاییه وگارٌ سمت چپ مًقعیت سوان در فضا
 2 2 تعذاد سوان در فضا

 01 01 تعذاد مزدان در فضا
 سیىٍ وشستٍ ريی یک پا ي با ساوًَای خم در چمباتمٍ صًرت بٍحالت وشستٍ  حالت اشخاص در فضا
 بٍ کتاب ي َمچىیه گذاشته آستیه ريی ساوًاشارٌ  بٍ حالت باس مًقعیت دست سوان

 پاییه متًسط مزفٍ پاییه متًسط مزفٍ اجتماعی سوان طبقۀ
 *  *   

 سفیذ سفیذ روگ پًست سوان
 سیاٌ ي مًی بلىذ - روگ مً سوان

 است تز متعادلوسبت بٍ فضا  است تز کًچکوسبت بٍ فضا بسیار  تىاسبات سوان با فضا
 کم حجاب با حجاب حجاب

 تصًیز سوان در وگارٌ

  
 - - الحاقات، يسایل سیىتی

ش سر
پوش

 

 چارقد عرقچیه عمامه سربىد چارقد عرقچیه عمامه سربىد 
 آبی سفیذ - - - - - - - روگ
 پشت گزدن - - - - - - - فرم
 وقش بذين - - - - - - - وقش
 تا شاوٍ - - - - - - - قد
 چادر دستار مقىعه لچکی چادر دستار مقىعه لچکی 

 - - - - - - سفیذ سفیذ روگ
 - - - - - - گزدوی بلىذ فرم
 - - - - - - دار تزک دار تزک وقش
 - - - - - - تا گزدن تا کمز قد

ش بدن
پوش

 

 شلوار عبا قبا پیراهه شلوار عبا قبا پیراهه 
 - - ویلی سفیذ - - یا قًٌُ آبی روگ
 - - َفت قٍی گزد قٍی - - َفت قٍی گزد قٍی فرم
 - - جلًبستٍ جلًبستٍ - - جلًبستٍ جلًبستٍ مدل

 - - دار دکمٍ دار دکمٍ - - دار دکمٍ دار دکمٍ الحاقات

اس مچ  بلىذتز - - - مچ دستتا  - آستیه
 - - دست

 - - تا مچ پا - - - تا مچ پا - قد

ش پا
پوش

 - پابرهىه پاپوش کفش  پابرهىه پاپوش کفش  
 - - - -  - - مشکی روگ
 - - - -  - - شیت وًک فرم

 

 تیمًری ای مذرسٍ ي مسجذ معماری فضای ،کاشغزی جًان ي سعذی وگارۀ در: معماری های ویژگی بررسی

  معماری عىاصز با کٍ است محزاب ي ایًان ماوىذ باس ویمٍ ي دريوی َای بخش دارای فضا ایه. است شذٌ تزسیم

ترسیم  ی  تیمور و مدرسه‏ای  ی مسجد  کاشغری، فضای معمار و جوان  نگارۀ سعدی  در  ویژگی‏های معماری:  بررسی 
ی‏ نظیر کتیبه‏ها،  شده است. این فضا دارای بخش‏های درونی و نیمه‏باز مانند ایوان و محراب است که با عناصر معمار
ازاره‏ها، پنجره‏ها و قوس‏ها، تزئین شده‏اند. رنگ‏ها و نقوش هندسی و گیاهی، به‏ویژه در پیشانی ایوان مقصوره، قابل‏توجه 
، به‏صورت مفصل در جدول شمارۀ 3 آورده  ی نگاره مذکور کندی و همکاران، 1398: 102( ویژگی‏های معمار هستند. )شوا

شده است.

جدول 3: بررسی ویژگی‏های معماری نگارۀ سعدی و جوان کاشغری )تنظیم: نگارنده(
 

محل کارترد در نگارگری
 

ش
پوش

 

فرم
 

ت 
موقعی

قرارگیری
 

مصالح
 

گ
رن

کتیثه 
تسئینات 

 

عناصر 
 مسجد

تیرون
نیمه تیرونی 

 

درون
شیشه 
چوب 
گ 

سن
 

آجر
کاشی 

گ زمینه 
رن

ة 
گ غال

رن
خط نسخ 
خط کوفی 
ث 

خط ثل
حیوانی 

گیاهی 
هندسی 
تصویر 
 

دیًار يريدی
 

- - - - * - - - * - 

واروجی
 

- - - - - - * 

 دیًار

 

سر در يريدی اصلی
 

- 

مستطیل
 

- - * - - - - * 

آبی لاجًردی
 

واروجی
 

- * - - - - 

 کتیبٍ

 

سر در يريدی اصلی
 

- 

مستطیل
 

- - * - - - - - - - - - - - - - 

 در

 

سر در يريدی اصلی
 

- 

مستطیل
 

- - * * * - - - 

خاکی
قًٌُ 

یا 
 

- - - - - * 

پىجرٌ در 
 سردر يريدی

ازارٌ در دیًار يريدی ي ایًان مقصًرٌ 
 

- - - - * - - - - * 

بژ تیرٌ
 

 - - - - بژ

اسلیمی ي ختایی
 

- 

 ازارٌ

 

لبٍ یا رخ بام ایًان مقصًرٌ
 

- - - * - - - - - 

معقلی
سیاٌ 
 

طلایی، آبی لاجًردی، 
یف

ريزٌ
یا 

 

- - - - 

اسلیمی ي ختایی
 

- 

پیشاوی ایًان 
 مقصًرٌ

 

پیشاوی ایًان یا سردر ایًان 
مقصًرٌ

 

- - - * - - - - - 

معقلی
واروجی 
 

آبی، سبس، سفید
 

- - - - - * 

پیشاوی ایًان 
 مقصًرٌ
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محل کارترد در نگارگری
 

ش
پوش

 

فرم
 

ت 
موقعی

قرارگیری
 

مصالح
 

گ
رن

کتیثه 
تسئینات 

 

عناصر 
 مسجد

تیرون
نیمه تیرونی 

 

درون
شیشه 
چوب 
گ 

سن
 

آجر
کاشی 

گ زمینه 
رن

ة 
گ غال

رن
خط نسخ 
خط کوفی 
ث 

خط ثل
حیوانی 

گیاهی 
هندسی 
تصویر 
 

دیًار يريدی
 

- - - - * - - - * - 

واروجی
 

- - - - - - * 

 دیًار

 

سر در يريدی اصلی
 

- 

مستطیل
 

- - * - - - - * 

آبی لاجًردی
 

واروجی
 

- * - - - - 

 کتیبٍ

 

سر در يريدی اصلی
 

- 

مستطیل
 

- - * - - - - - - - - - - - - - 

 در

 

سر در يريدی اصلی
 

- 

مستطیل
 

- - * * * - - - 

خاکی
قًٌُ 

یا 
 

- - - - - * 

پىجرٌ در 
 سردر يريدی

ازارٌ در دیًار يريدی ي ایًان مقصًرٌ 
 

- - - - * - - - - * 

بژ تیرٌ
 

 - - - - بژ

اسلیمی ي ختایی
 

- 

 ازارٌ

 

لبٍ یا رخ بام ایًان مقصًرٌ
 

- - - * - - - - - 
معقلی

سیاٌ 
 

طلایی، آبی لاجًردی، 
یف

ريزٌ
یا 

 

- - - - 

اسلیمی ي ختایی
 

- 

پیشاوی ایًان 
 مقصًرٌ

 

پیشاوی ایًان یا سردر ایًان 
مقصًرٌ

 

- - - * - - - - - 

معقلی
واروجی 
 

آبی، سبس، سفید
 

- - - - - * 

پیشاوی ایًان 
 مقصًرٌ

 

 

یکت
ا بٍ

 ی
در سر در ایًان بٍ شکل 

 قاب
بىد

 ی

َفت - - - - - * - - -
 

روگ
آبی لاجًردی 

سبس، سفید 
 

- - * - * - 

پیشاوی 
ایًان 
 مقصًرٌ

 

لچکی در سردر يريدی ایًان مقصًرٌ
 

َفت - - - - - * - - -
 

روگ
 

آ
بی لاجًردی

 

سفید، 
یف

ريزٌ
یا 

، زرد، سیس، سیاٌ، واروجی
 

- - - - 

اسلیمی ي ختایی
 

- 

لچکی 
ایًان 
 مقصًرٌ

 

بٍ شکل 
 قاب

بىد
 ی

در محراب
 

سیاٌ * - - - - * - - - -
سفید، قرمس 

 

- - - - - * 

 محراب

 

بٍ شکل 
 قاب

بىد
 ی

در محراب
 

- - - - * - - - - * 

یآب
 

لاجًردی
 

ش، زیتًوی، سفید، قرمس، سبس
بىف

 

- - - - * - 

 محراب

 

در سر در يريدی محراب
 

- 

مستطیل
 

سیاٌ * - - - - * - -
 

سفید، 
قًٌُ
یا 

، واروجی
 

- * - - * - 

 کتیبٍ

 

در سردر يريدی محراب
 

- - - - * - - - - * 

خاکی
قًٌُ 

یا 
 

- - - - * - 

لچکی 
 محراب

 

ازارٌ داخلی
 

- - - - * - - - - * 

زیتًوی، آبی 
یف

ريزٌ
یا 

، سفید، آبی 
لاجًردی، 

قًٌُ
یا 

 

- - - - - * 

 ازارٌ

 

محراب
 

- - - - * - - - - * 

قًٌُصًرتی، 
یا 

سفید، آبی  
لاجًردی، 

سیاٌ، 
زیتًوی

 

یًار د - * - - - -
 محراب
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کف زمیه
 

قًٌُ - * - - - - * - - -
یا 

 
ريشه

 

- - - - - - - 

 کف زمیه

 
کف زمیه

 

قًٌُ - - * - - * - - - -
یا 

 
ريشه

 

- - - - - - - 

 کف زمیه

 

ازارٌ
 

کرمی،  * - - - - * - - - -
قًٌُ
یا 

 

- - - - - - - 

 ازارٌ

 

 

 

یکت
ا بٍ

 ی
در سر در ایًان بٍ شکل 

 قاب
بىد

 ی

َفت - - - - - * - - -
 

روگ
آبی لاجًردی 

سبس، سفید 
 

- - * - * - 

پیشاوی 
ایًان 
 مقصًرٌ

 

لچکی در سردر يريدی ایًان مقصًرٌ
 

َفت - - - - - * - - -
 

روگ
 

آ
بی لاجًردی

 

سفید، 
یف

ريزٌ
یا 

، زرد، سیس، سیاٌ، واروجی
 

- - - - 

اسلیمی ي ختایی
 

- 

لچکی 
ایًان 
 مقصًرٌ

 

بٍ شکل 
 قاب

بىد
 ی

در محراب
 

سیاٌ * - - - - * - - - -
سفید، قرمس 

 

- - - - - * 

 محراب

 

بٍ شکل 
 قاب

بىد
 ی

در محراب
 

- - - - * - - - - * 

یآب
 

لاجًردی
 

ش، زیتًوی، سفید، قرمس، سبس
بىف

 

- - - - * - 

 محراب

 

در سر در يريدی محراب
 

- 

مستطیل
 

سیاٌ * - - - - * - -
 

سفید، 
قًٌُ
یا 

، واروجی
 

- * - - * - 

 کتیبٍ

 

در سردر يريدی محراب
 

- - - - * - - - - * 

خاکی
قًٌُ 

یا 
 

- - - - * - 

لچکی 
 محراب

 

ازارٌ داخلی
 

- - - - * - - - - * 

زیتًوی، آبی 
یف

ريزٌ
یا 

، سفید، آبی 
لاجًردی، 

قًٌُ
یا 

 

- - - - - * 

 ازارٌ

 

محراب
 

- - - - * - - - - * 

قًٌُصًرتی، 
یا 

سفید، آبی  
لاجًردی، 

سیاٌ، 
زیتًوی

 

یًار د - * - - - -
 محراب
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ارتباط بین پوشش زنان با معماری فضا: در این نگاره، پوشش زنان با توجه به نوع فضا )درونی یا نیمه درونی( و حضور 
مردان تغییر می‏کند. در فضاهای بسته، زنان حجاب نسبی دارند، اما به دلیل نبود تصویر زنان در فضای بیرونی، نمی‏توان 
ی همچون نقوش، رنگ‏ها،  ، میان تزئینات معمار دربارۀ نوع پوشش در آن محیط اظهارنظر دقیقی داشت. از سوی دیگر
کتیبه‏ها و مصالح  و پوشش زنان، ارتباط مستقیمی مشاهده نمی‏شود. هرچند در برخی موارد رنگ لباس زنان با رنگ‏های 

ی هماهنگ است. شاخص‏های مذکور به‏صورت تفصیلی در جدول شمارۀ ‏ 4 آورده شده است. معمار
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جدول 4: بررسی ویژگی‏های رنگ در پوشش زنان با معماری در نگارۀ سعدی و جوان کاشغری )مأخذ: نگارندگان(
ی

بد
کال

عد 
ب

یی
ضا

د ف
بع

ها
صه 

اخ
ش

جد
مس

از 
ج 

خار
ی 

یع
طب

صر 
عنا

شیا
ا

جد
مس

ب 
حرا

و م
ن 

یوا
ا

ی
ود

 ور
وار

دی
ش 

بخ

فضای عمومی )خیابان(

فضای باز )بیرونی(

فضای نیمه بسته )نیمه بیرونی(

فضای بسته )درونی(

زمین

نرده

درخت

گل

نهر

کاسه

میز

رحل

ی قور

کتاب

مشک

گلاب پاش

گلدان

پارچ آب

لچکی

دیوار

ازاره

کف زمین

دیوار محراب

ازاره

لچکی محراب

کتیبه محراب

محراب

لچکی ایوان

پیشانی ایوان

پیشانی ایوان

ازاره

پنجره

در

کتیبه

دیوار

ورودی مسجد

-

-

سربند

پوشش سر

-

-

عمامه

-

-

عرقچین

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

بی
و آ

ید 
سف

چارقد

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
ید

سف

لچکی

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
ید

سف

مقنعه

-

-

دستار

-

-

چادر

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

ید
سف

پیراهن

پوشش بدن

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
بی

آ

*
لی

نی

قبا

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

*
*

ی
وه ا

قه

-

-

عبا

-

-

شلوار

-

-

کفش

پوشش پا

-

-

پاپوش

-

-

جواهرات

الحاقات
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بازخوانی نگارۀ گدایی بر سر در مسجد
را  او  به  انتساب  که  بهزاد است  از  این نگاره دارای امضایی  بهزاد نسبت می‏دهند،  به  که  بیشتر نگاره‏هایی  برخلاف 
بوستان سعدی اقتباس شده است. در این نگاره افراد فراوانی در  کتاب  گدایی بر سر در مسجد از  قطعی می‏کند. نگارۀ 
طلب  در  که  می‏شود  مشاهده  مسجد  در  بر  دست  در  کاسه‏ای  با  ژنده‏پوش  فردی  دارند.  حضور  مختلف  موقعیت‏های 
چیزی است. حکایت اشاره به این دارد که فردی در طلب خواهشی به در مسجد می‏رود و وقتی متوجه می‏شود آنجا خانه 
ی می‏رسد.  خداوند است، برای مقصود والاتری یک سال مجاور می‏شود و در آخر به مطلوب خود در سایه صبر و بردبار
که تمام ویژگی‏های آن به‏صورت مفصل در جدول شمارۀ 5 آورده  )کمالی، 1397: 85( در این نگاره، یک زن وجود دارد 

شده است. )تصویر 2(

) تصویر 2: نگارۀ گدایی بر سر در مسجد )دارالکتب قاهره، کتابخانه ملی مصر
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بررسی ویژگی‏های پوشش زن: صرفاً یک زن در فضای نیمه درونی )رواق( قرار دارد. به نظر می‏رسد طبقۀ اجتماعی او 
ی‏که پوشش سر یک عمامه و  کامل بوده، به‏طور با توجه به نوع پوشش )عمامه(، از قشر مرفه باشد. حجاب او به‏صورت 
پوشش بدن او نیز شامل پیراهن، قبا و عبا با رنگ‏های مختلف است و هیچ قسمتی از بدن این زن بدون پوشش نیست. 

)جدول 5(

جدول 5: بررسی ویژگی‏های پوشش زن در نگارۀ گدایی بر در مسجد )مأخذ: نگارندگان(
 

 
 مسجذ کاربری فضا

 عمامٍ، پیراَه، قبا، عبا وًع پًشش زوان

 
 در رياق قرارگیری زوان در فضا
 بالا ي در سمت چپ وگارٌ مًقعیت زوان در فضا
 1 تعذاد زوان در فضا
 11 تعذاد مردان در فضا

 حالت وشستٍ ريی یک پا ي با زاوًَای خم در سیىٍ حالت اشخاص در فضا
 یکی ريی زاوً یکی آزاداوٍ مًقعیت دست زوان

 پاییه متًسط مرفٍ اجتماعی زوان طبقۀ
* - - 

 سفیذ روگ پًست زوان
 - روگ مً زوان

 است تر اوذازٌ َموسبت بٍ فضا  تىاسبات زوان با فضا
 دارد حجاب

 پوشش سر

 چارقد عرقچیه عمامه سربىد 
 - - تًسی - روگ
 - - پیچیذٌ دير سر - فرم
 - - سادٌ - وقش
 - - دير سر - قد
 چادر دستار مقىعه لچکی 

 - - - - روگ
 - - - - فرم
 - - - - وقش
 - - - - قد

 پوشش بدن

 شلوار عبا قبا پیراهه 
 - مشکی قرمس سبس روگ
 - شىلی َفت قٍی گرد قٍی فرم
 - جلًباز جلًبستٍ جلًبستٍ مدل

 - - دار دکمٍ دار دکمٍ الحاقات
 - تا مچ دست تا مچ دست - آستیه

 - تا مچ پا تا مچ پا - قد

 پوشش پا
 پابرهىه پاپوش کفش 

 * - - روگ 
 - - - فرم
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است.  بسته  فضای  و  )حیاط(  باز  فضای  یعنی  عمومی  فضای  سه  شامل  حاضر  نگارۀ  معماری:  ویژگی‏های  بررسی 
که مسجد را از  در نمای مقابل، در ورودی مسجد در سمت راست و پایین تصویر به همراه طاق بیرونی مشاهده می‏شود 
که در انتهای آن، سمت راست به صحن و سمت چپ به  خیابان جدا می‏کند. در مرکز تصویر حیاط مسجد قرار دارد 
ایوان می‏رسد. ساختمان کامل مسجد همراه با حیاطی از خیابان محصور است. درِ ورودی مسجد با یک لنگه به تصویر 
گویا چندان موردتوجه نگارگر نبوده، زیرا تمرکز او بیشتر  که  ی در مشاهده نمی‏شود  کشیده شده است. طرح و نقشی بر رو
بر انتقال معنای اصلی داستان بوده است. در این نگاره، سه حفاظ چوبی )جان‏پناه( در بخش ورودی مسجد مشاهده 
می‏شود که یکی به‏طور کامل و دو تای دیگر به‏صورت محدودتر نمایش داده شده‏اند. هرچند نقوش این حفاظ‏ها چندان 
آن‏ها مشاهده  در  ی  از منبت‏کار و نشانی  آن‏ها مشبک است  که طرح  یافت  کمی دقت می‏توان در با  اما  واضح نیست، 

ی این نگاره به‏صورت مفصل در جدول شمارۀ 6 آورده شده است. نمی‏شود. ویژگی‏های معمار

جدول 6: بررسی ویژگی‏های معماری در نگارۀ گدایی بر در مسجد )مأخذ: نگارندگان(

محل کارترد در نگارگری
 

ش
پوش

 

فرم
 

موقعیت 
 قرارگیری

 عناصر مسجد تسئینات کتیثه رنگ مصالح

تیرون
نیمه تیرونی 

 

درون
شیشه 
چوب 
گ 

سن
 

آجر
کاشی 

گ زمینه 
رن

ة 
گ غال

رن
خط نسخ 
خط کوفی 
ث 

خط ثل
حیوانی 

گیاهی 
هندسی 
 

 تصویر

کف خارج از مسجد
 

قهوه - * - - - - - * - -
ای 

 

- - - - - - - 

 کف زمین

 

 یدورو 

ورود به مسجد
 

- - * - - - - * - - 

نارنجی
 

- - - - - * - 

 پله

 

ازاره ایوان
 

سیاه * - - - - - - * - -
 

- - - - - - - 

 ازاره

 

دیوار ایوان
 

سیاه * - - - - - - * - -
قهوه 

ای 
 

- - - - * - 

 دیوار

 

سردر ورودی مسجد
 

قهوه * - - - - - - * - -
ای 

سیاه 
 

- - * - * - 

 کتیبه

 

س
لچکی و قو

 

- 

س تیس
قو

 

سیاه * - - - - - - *
 

سفید، نارنجی، سبس
 

- - - - * - 

 لچکی

 

در ورودی 
مسجد

 

- 

مستطیل
دو لنگه 
 

قهوه - - - * - - - *
ای 

 

- - - - - - - 

 در
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 دیوار 

ازاره دیوار 
مسجد

 

سیاه * - - - - - - * - -
توسی 
 

- - - - * - 
 ازاره

 

دیوار
 

قهوه * - - - - - - * - -
ای 

، سیاه
سفید، نارنجی، آبی 

 

- - - - * * 

 دیوار

 

س
لچکی و قو

 

- 

س تیس
قو

 

سیاه * - - - - - - *
سفید 
 

- - - - * - 

 لچکی

 

قهوه - - - * - - - * - - -
ای 

 

- - - - - - * 

 

 

 وضوخانه                   

دیوار
 

- - * - - - - - - * 

آبی لاجوردی
 

سیاه، 
سفید

 

- - - - - * 

 دیوار

 

ازاره
 

- - * - - - - - - * 

نارنجی
سفید 
 

- - - - * - 

 ازاره

 

سردر 
وضوخانه

 

سیاه * - - - - - - * - -
سفید 
 

- * - - * - 

 کتیبه

 

ایوان 
وضوخانه

 

سیاه * - - - - - - * - -
طلایی 

 

- - - - * - 

 ایوان

 

 

محل کارترد در نگارگری
 

ش
پوش

 

فرم
 

موقعیت 
 قرارگیری

 عناصر مسجد تسئینات کتیثه رنگ مصالح

تیرون
نیمه تیرونی 

 

درون
شیشه 
چوب 
گ 

سن
 

آجر
کاشی 

گ زمینه 
رن

ة 
گ غال

رن
خط نسخ 
خط کوفی 
ث 

خط ثل
حیوانی 

گیاهی 
هندسی 
 

 تصویر

کف خارج از مسجد
 

قهوه - * - - - - - * - -
ای 

 

- - - - - - - 

 کف زمین

 

 یدورو 

ورود به مسجد
 

- - * - - - - * - - 

نارنجی
 

- - - - - * - 

 پله

 

ازاره ایوان
 

سیاه * - - - - - - * - -
 

- - - - - - - 

 ازاره

 

دیوار ایوان
 

سیاه * - - - - - - * - -
قهوه 

ای 
 

- - - - * - 

 دیوار

 

سردر ورودی مسجد
 

قهوه * - - - - - - * - -
ای 

سیاه 
 

- - * - * - 

 کتیبه

 

س
لچکی و قو

 

- 

س تیس
قو

 

سیاه * - - - - - - *
 

سفید، نارنجی، سبس
 

- - - - * - 

 لچکی

 

در ورودی 
مسجد

 

- 

مستطیل
دو لنگه 
 

قهوه - - - * - - - *
ای 

 

- - - - - - - 

 در
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وضوخانه
 

- - * - - - - - * - 

نارنجی
 

- - - - - - - 
 وضوخانه

 

پنجره
 

قهوه - - - * - - - * - -
ای 

 

- - - - - - * 
 پنجره

 

- - - * - - - - - * - 

سفید
 

- - - - - - - 
 کف حیاط

 رواق  
کف رواق

 
قهوه موزاییک - * - - -

ای 
 

- - - - - - - 
 کف

 

ازاره
 

سیاه * - - - - - * - - -
زرد، سبس،  

قهوه
ای 

 

- - - - - * 
 ازاره

 

دیوار رواق
 

 گچ - * - - -

سفید
 

- - - - - - - 
 دیوار

 

ستون
ها 

 ی
رواق

 

قهوه - - - * - - * - - -
ای 

 

- - - - - - * 

 ستون

 

لبه و پیشانی رواق
 

سیاه * - - - - - * - - -
 

قرمس، سفید، سبس
 

- - - - * - 

 لبه

 

کتیبه سردر رواق
 

سیاه * - - - - - * - - -
 

سفید، نارنجی
 

- - * - * - 

 کتیبه

 

لبه و پیشانی رواق
 

سیاه * - - - - - * - - -
قرمس، سفید 

 

- - - - - * 

 رخ بام

 

منبر
 

قهوه - - - * - - * - - -
ای 

 

- - - - - - * 

 منبر

 
 

 دیوار 

ازاره دیوار 
مسجد

 

سیاه * - - - - - - * - -
توسی 
 

- - - - * - 
 ازاره

 

دیوار
 

قهوه * - - - - - - * - -
ای 

، سیاه
سفید، نارنجی، آبی 

 

- - - - * * 

 دیوار

 

س
لچکی و قو

 

- 

س تیس
قو

 

سیاه * - - - - - - *
سفید 
 

- - - - * - 

 لچکی

 

قهوه - - - * - - - * - - -
ای 

 

- - - - - - * 

 

 

 وضوخانه                   

دیوار
 

- - * - - - - - - * 

آبی لاجوردی
 

سیاه، 
سفید

 

- - - - - * 

 دیوار

 

ازاره
 

- - * - - - - - - * 

نارنجی
سفید 
 

- - - - * - 

 ازاره

 

سردر 
وضوخانه

 

سیاه * - - - - - - * - -
سفید 
 

- * - - * - 

 کتیبه

 

ایوان 
وضوخانه

 

سیاه * - - - - - - * - -
طلایی 

 

- - - - * - 

 ایوان
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کف مسجد
 

قهوه - * - - - * - - - -
ای 

 
- - - - - - * 

 کف

 

ازاره خارجی
 

- - * - - - - - - * 

آبی لاجوزدی
سبس، سفید 
 

- - - - - * 
 ازاره

 

دیوار ایوان
 

قهوه * - - - - - - * - -
ای 

، سیاه
سفید، نارنجی، سبس 

 

- - - - * * 
 ایوان

 

کتیبه سردر
 

سیاه * - - - - - - * - -
نارنجی، سفید،  

 سبس

- - * - * - 
 کتیبه

 

س
لچکی و قو

 
- 

س
قو

 

* - - - - - - * 

آبی لاجوردی
نارنجی، سفید، سبس 

 

- - - - * - 
 لچکی

دیوار داخل  
مسجد

 

 گچ * - - - -

سفید
 - - - - - - - 

 دیوار

ازاره دیوار داخلی مسجد 
 

سیاه * - - - - * - - - -
زرد، آبی 

 

- - - - - * 

 ازاره

 

دیوار محراب
 

سیاه * - - - - * - - - -
 

نارنجی، سفید، سبس
 

- - - - * - 

 محراب

کتیبه سردر محراب 
 

زرد * - - - - * - - - -
سفید 

 

- - * - - - 

 کتیبه

 

ازاره 
داخلی محراب

 

- - - - * - - - - * 

آبی سیری، سبس، سیاه
 

- - - - - * 

 ازاره

 

رخ بام و لبه پیشانی ایوان
 

سیاه * - - - - - - * - -
 

آبی، سفید، قرمس
 

- - - - - * 

 رخ

 

وضوخانه
 

- - * - - - - - * - 

نارنجی
 

- - - - - - - 
 وضوخانه

 

پنجره
 

قهوه - - - * - - - * - -
ای 

 

- - - - - - * 
 پنجره

 

- - - * - - - - - * - 

سفید
 

- - - - - - - 
 کف حیاط

 رواق  

کف رواق
 

قهوه موزاییک - * - - -
ای 

 

- - - - - - - 
 کف

 

ازاره
 

سیاه * - - - - - * - - -
زرد، سبس،  

قهوه
ای 

 

- - - - - * 
 ازاره

 

دیوار رواق
 

 گچ - * - - -

سفید
 

- - - - - - - 
 دیوار

 

ستون
ها 

 ی
رواق

 

قهوه - - - * - - * - - -
ای 

 

- - - - - - * 

 ستون

 

لبه و پیشانی رواق
 

سیاه * - - - - - * - - -
 

قرمس، سفید، سبس
 

- - - - * - 

 لبه

 

کتیبه سردر رواق
 

سیاه * - - - - - * - - -
 

سفید، نارنجی
 

- - * - * - 

 کتیبه

 

لبه و پیشانی رواق
 

سیاه * - - - - - * - - -
قرمس، سفید 

 

- - - - - * 

 رخ بام

 

منبر
 

قهوه - - - * - - * - - -
ای 

 

- - - - - - * 

 منبر
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گریو
 

- - * - - - - - - * 

نارنجی
سیاه، سفید 

 

- - - - - * 

 گریو

 

گریو
 

سیاه * - - - - - - * - -
 

نارنجی، سبس
 

- - - - - * 

 گریو

 
گنبد

 

 - - - - - - - سبس - * - - - - - * - -

 گنبد

 

 

کف مسجد
 

قهوه - * - - - * - - - -
ای 

 

- - - - - - * 
 کف

 

ازاره خارجی
 

- - * - - - - - - * 

آبی لاجوزدی
سبس، سفید 
 

- - - - - * 
 ازاره

 

دیوار ایوان
 

قهوه * - - - - - - * - -
ای 

، سیاه
سفید، نارنجی، سبس 

 

- - - - * * 
 ایوان

 

کتیبه سردر
 

سیاه * - - - - - - * - -
نارنجی، سفید،  

 سبس

- - * - * - 
 کتیبه

 

س
لچکی و قو

 

- 

س
قو

 

* - - - - - - * 

آبی لاجوردی
نارنجی، سفید، سبس 

 

- - - - * - 
 لچکی

دیوار داخل  
مسجد

 

 گچ * - - - -

سفید
 - - - - - - - 

 دیوار

ازاره دیوار داخلی مسجد 
 

سیاه * - - - - * - - - -
زرد، آبی 

 

- - - - - * 

 ازاره

 

دیوار محراب
 

سیاه * - - - - * - - - -
 

نارنجی، سفید، سبس
 

- - - - * - 

 محراب

کتیبه سردر محراب 
 

زرد * - - - - * - - - -
سفید 

 

- - * - - - 

 کتیبه

 

ازاره 
داخلی محراب

 

- - - - * - - - - * 

آبی سیری، سبس، سیاه
 

- - - - - * 

 ازاره

 

رخ بام و لبه پیشانی ایوان
 

سیاه * - - - - - - * - -
 

آبی، سفید، قرمس
 

- - - - - * 

 رخ

 

ارتباط بین پوشش زنان با معماری فضا: در این نگاره، زن حتی در فضاهای درونی و در حضور مردان، با حجاب کامل 
و  به‏صورت ساده  زن  اوست. پوشش  نوع پوشش  بر  و محیط  که نشان‏دهندۀ نقش موقعیت اجتماعی  مشاهده می‏شود 
ی اطراف دارای نقوش هندسی و گیاهی است و بین این دو هماهنگی خاصی  بدون تزئین ترسیم‏شده، درحالی‏که معمار
ی ندارد و هماهنگی  مشاهده نمی‏شود. همچنین، رنگ لباس زن هیچ ارتباطی با رنگ‏های به‏کاررفته در عناصر معمار

رنگی میان پوشش و فضا وجود ندارد. شاخص‏های مذکور به‏صورت تفصیلی در جدول شمارۀ 7 آورده شده است.
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جدول 7: بررسی ویژگی‏های رنگ در پوشش زنان با معماری در نگارۀ گدایی بر در مسجد )مأخذ: نگارندگان(

42 
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 فضای باز )بیريوی(

فضای ویمٍ بستٍ )ویمٍ 
 بیريوی(

 فضای بستٍ )دريوی(

 گىبد

 گریً

 رخ

 ازارٌ

 کتیبٍ

 محراب

 ازارٌ

 دیًار

 لچکی

 کتیبٍ

 ایًان

 ازارٌ

 کف

 مىبر

 رخ بام

 کتیبٍ
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 ستًن
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 کف رياق
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فضای  و  زنان  پوشش  میان  رابطۀ  که  می‏دهد  نشان  بهزاد  کمال‏الدین  نگاره‏های  مجموعه  یافته‏ها:  تحلیل  و  بحث 
ی، هرچند انتظار می‏رفت پررنگ و مستقیم باشد، چندان آشکار نیست. این انتظار از آنجا ناشی می‏شد که در آثار  معمار
ی نه صرفاً پس‏زمینه‏ای تزئینی برای روایت داستان‏ها، بلکه فضایی معنادار و تأثیرگذار در فهم سبک پوشش،  بهزاد، معمار
ک  جایگاه اجتماعی و ارزش‏های فرهنگی زنان به شمار می‏آید. بااین‏حال، بررسی‏ها آشکار ساخت که میان تزئینات پوشا
ی  رایج در معمار فرم‏های  ندارد.  قابل‏توجهی وجود  گیاهی، هماهنگی  یا  ی نظیر نقوش هندسی  تزئینی معمار و عناصر 
و رنگ‏های  زنان  تنها در برخی موارد محدود، نوعی هم‏نشینی رنگی میان لباس  و  نیافته‏اند  بازتاب  ک  ی در پوشا تیمور
 ) ، در تفاوت میزان پوشش زنان با موقعیت فضایی آنان )فضاهای درونی و نیمه‏باز ی مشاهده می‏شود. از سوی دیگر معمار
هرچند نمونه‏هایی از هم‏راستایی مشاهده شد، اما این همبستگی قاعده‏مند نبود. برای نمونه، زن مستقر در ایوان پوششی 
، پوششی محافظه‏کارانه‏تر از زن  ، زنِ حاضر در فضای نیمه‏باز کامل‏تر از زن داخل مسجد داشت، چنانکه در نمونه‏ای دیگر
ی و پوشش زنان در آثار بهزاد بیشتر تصادفی یا  در فضای بسته بر تن داشت. بنابراین می‏توان گفت که ارتباط میان معمار
مبتنی بر ذوق هنری نگارگر بوده است تا بازتابی نظام‏مند از واقعیت اجتماعی. در فضای داستان‏محور و نمادین نگارگری 

، اولویت با روایت و ترکیب‏بندی هنری بوده و واقع‏نمایی در جایگاه دوم قرار داشته است. ایرانی نیز

نتیجه‏
ی و سبک زندگی،  انتظار آغازین پژوهش، با توجه به واقع‏گرایی منسوب به نگارگری بهزاد و نیز پیوند سنتی میان معمار
که چنین  یافته‏ها نشان دادند  بااین‏حال،  بیابد.  ی  با معمار زنان در نگاره‏ها همبستگی بیشتری  که نمود پوشش  بود  آن 
کمتر بازتاب یافته است. این »یافتۀ منفی« خود واجد ارزش علمی  ارتباطی جز در سطح رنگ و هم‏نشینی‏های محدود 
هم‏پای  لزوماً  پوشش،  به‏ویژه  زندگی،  سبک  بازنمایی  نیز  واقع‏گرایانه  نگاره‏های  در  حتی  که  می‏سازد  روشن  زیرا  است، 
ی نه نشانۀ ضعف پژوهش،  ، عدم همبستگی گسترده میان پوشش و معمار ی پیش نمی‏رود. به‏عبارت‏دیگر بازنمایی معمار
ی است؛ مرزهایی که می‏توانند در مطالعات بعدی، مقایسه با سایر  بلکه آشکارکنندۀ مرزهای بازنمایی در نگارگری تیمور

مکاتب یا دوره‏ها را معنادارتر سازند.
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